প্রথম প্রকাশ 


৯ 


প্রকাশক 
গোলাম মঈনউদ্দিন 
পরিঢালক 
পাঠ্যপুস্তক বিভাগ 
বাণ্লা একাডেমী, ঢাকা ১০০০ 


মুদ্রাকর 
মুতম্নদ ভাবিবুলাত 
ব্যবস্থাপক 
লালা একাডেমী প্রেস, ঢাকা ১০০০ 


প্রচ্ছদ 
মামুন কায়সাব 


ঢাকা বিশ্ববিদ্যালয়ের 
ছাত্র ও ছাত্রীদের করকমলে 
য়েহ-উপহার 


গ্রন্তকারের বিবেদন 


“কৰি শ্রীমধুষৃদন+ প্রকাশিত করিতে অনেক বিলম্ব হইয়! গেল? বিলম্বের 
কারণ? দেশের এই দারুণ অবস্থা? সে অবস্থায় মনোমত করিয়া ছাপার বহু বিদ্ব 
ছিল। এতদিন পরে আমার ব্যক্ষিগত উদ্ভোগে, এবং আমার পরম স্েহভাজন 
শ্রীমান্‌ শ্টামন্ন্দর মাইতির অকপশ আনৃকুল্যে ও অক্লান্ত পরিশ্রমে পুস্তকখানি 
একটু ভদ্রবেশে বাহির হইতে পারিল। এজন্য আমি সর্বাগ্রে আমার এ সাহিত্য- 
সেবাব্রতী প্রকাশককে শুভাশিস ও অভিনন্দন জানাইতেছি। 

্রস্থধানির সম্বন্ধে ভূমিকাম্বরূপ'ছুই একটি কথা বলিবার আছে । ইহার বিষয় 
হইয়াছে-_-কবি শ্রীমধুসৃদণের কাব্য ও কবি-চরিত। কথাটার একটি বিশেষ অর্থ 
আছে। আমি এই গ্রন্থে মেঘনাদ্বধ-কাব্যেরই বিস্তারিত সমালোচন! করিয়াছিঃ 
তার কারণ? উহাই মধুসূদনের একমাত্র কাবাকীতি-যাহা শুধুই তাহার কবি- 
প্রতিভার নয়, তাহার কবি-জীবনের, বা তাহার অন্তরম্থ সেই কবি-পুরুষেরও 
পূর্ণপরিচয় বহন করিতেছে । আধুনিক কাব্যমাত্রেই গীতিকাব্য ঃ তাহাতে যে 
কবি-মানসের অতিশয় সঙ্ঞান আত্মপ্রকাশ থাকে তাহা ঠিক এইরূপ নহে? 
কবি-মানস কবি-চরিত হইতে স্বতত্ত্র। মধুসূদন যে-জাতীয় কাব্য রচনা 
করিয়াছেন তাহাতে কবির আত্ম-জীবন বা কবি-মানস কোনটাই প্রতিফলিত 
হইবার কথা নয়। কিন্তু এই কাব্যেও কবি আপনাকে নানা ছন্দে প্রকাশ 
করিয়া ফেলিয়াছেন; তাই আমি তাহার কাব্যও যেমন, তেমনই তাহার 
কবি-হৃদয়ের আকুতি ও উৎকণা, তাহার সাহিত্যিক আদর্শের অভিমান, ও 
আত্ম-প্রত্যর, প্রাচীনের বিরুদ্ধে ভ্রাক্ষেপহীন মনোভাব” এবং সর্বোপরি তাহার 
ব্যক্তিগত বাসনা-কামণা, অনুরাগ-বিরাগের- এক কথায়? সেই চরিত্রের--যে 
একটি দুস্প$ আভাস আছে, তাহাও মামার এই আলোচনার অঙ্গীভূত করিয়াছি, 
এবং সেজন্ত এ একখানি কাব্যকেই উপযুক্ত ও যথেষ্ট মনে করিয়াছি । 'তন্ত 
কাব্যগুলির সন্বন্ধে প্রসঙ্গক্রমে যাহ! বলিয়াছি তাহার অধিক বলিবার প্রয়োজন 
নাই। অতএব+ এই গ্রন্থ শুধুই মধুসূদনের কাব্য-দমালোচনা নয়, ইহাকে কবি- 
চরিত-কথ! হিসাবেও পাঠ করা যাইবে । 

তথাপি” মধুসূদনের কৰি-প্রতিভা ও কাব্য-নিন্মাণশক্তির পরিচয়টি সুসম্পূর্ণ 
করিবার জন্ত আমি এই গ্রন্থে আরও ছুইটি অঙ্গ যোজন] করিয়াছি। একটি? 
তাহার নৃতন ছন্দের ব্যাখ্যা ও বিশ্লেষণ ; এই নিবন্ধগুলি ইতিপূর্বে আমার “বাংলা 
কবিতার ছন্দ" নাধক গ্রন্থে সন্িবিষউ হইয়াছে, কিত্তু সে গুলি আদৌ এই উদ্দেশ্যেই 
লিখিত হইয়াছিল, পরে বাংল! ছন্দোজিজ্ঞাসার একটা আবশ্যক অধ্যায়ক্ূপে অপর 
্ন্থেও স্থান পাইয়াছ্ছে। 

এ একই উদ্দেশ্টে, আর একটি-_-বোধ হয়ঃ সর্বাপেক্ষা প্রয়োজনীয়--কাজ 
আমি করিয়াছি, আমি মধুসূদনের একটি “কাব্য প্রদর্শনী'ও ইহাতে যুক্ত করিয়াছি । 


[ আট] 


আমি জানি, মধুসূদনের কাব্য এ কালে নিতান্ত দায়ে না পড়িলেঃ কেহ আর 
পড়েন না, পড়িলেও শাস্স্ত পাঠ করিবার ধৈর্ধ্য সকলের নাই | ইহাঁও জানি ফেঃ 
আজকাল সকল কবিরই কাব্যগুলি হইতে “সঞ্চয়ন? করিয়া না দিলে, কবিদের 
পাঠকসংখা! বৃদ্ধি কর! যায় না; মধুসৃদশের জন্টেও তাহা! না করিলে কবি ও 
পাঠক উভয়ের প্রতি অন্তায় করা হইবে । এই কারণে? আমি মধুসূদনের কাব্যগুলি 
হইতেও একটি “সঞ্চয়ন' করিতে বাধ্য হইয়াছি। আমার দৃঢ় বিশ্বাস উহাতেই. 
পর'ক্ষার্থা ছাত্রছাত্রীগণেরও যেমন, কাব্যপিপাস্থ পাঠকেরও তেমনই, সকল 
প্রয়োজন সিদ্ধ হইবে। সেদিক দিয়া হয়ত এই গ্রন্থের এ অংশই সর্বাপেক্ষা 
সলযবান হইয়াছে 3 যদি তাহাই হয়, আমিও কৃতার্থ বোধ করিব। 


সুচীপত্র 


প্রথম খণ্ড £ মেঘনাদবধ-ক্কাব্য-পাঠ 


প্রথম অথায় ৩ 
উপক্রমণি কা 
ঘিতীয় অধ্যায় ১১ 


কাব্য ও কবি; জীবনকথা, কবি-চরিত্র ও যুগ-প্রভাব; কাব্য-প্লেরণার মূলে কবি-প্রাণের 
গভীরতর আকুতি । 


তৃতীয় অধ্যায় ২? 
মেঘনাদবধ-কাব্য-পাঠের ভূমিকা | 
বি 'কাবা-পাঠ ; একাবোর মুখাগৌরব ; কাঁবারম ও রসনঙ্গীতের অভিন্তা। 

পঞ্চম অধ্যায় ৪৩ 


কনা ও কবি-মানল , রাবণ-চরিত্রই কাঁবো মূল-গ্রন্থি ; সেই চরিত্রই কবির মানব- 
জীবনাদর্শের প্রতীক; ভাহার বাঙালী-প্রীণ; কাবো এই অবাধ ও অকপট 
আত্মক্ষৃত্তির জন্ঠই এই কাবা কবির শ্রেঠ কীষ্তি; রাবণ-চরিত্র, তুলনায় রাম 
ও বিভীষণ। 


্ঠ অধ্যায়. ৬১ 
মেঘনদিবধ-ক|বোর নায়ক কে? রাবণ, না ইন্রজি২? রাবণ ও ইন্রজিং; ইন্দর্জিং 
ও লক্গ্ণ | 


সনম অধ্যায় ৮ 


7 মেবনাদবধ-কাবোর নারী-চরিত্র; চিত্রাঙ্গদা ও মন্দোদরী; প্রমীলা প্রেমের নূতন 
আদর্শ; সীতা--অপর আদর্শ | 
হাপপ্পিলপ্পা পপি ০ 


৬৫ বিলসিনিহও। 


অংটম অধ্যায় ১৮ 
সপ াটি 
_কাবা-সমালোচন! মেষনাদবধ-কাব্যের গঠন ও রচনা-কৌশল; পাশ্চান্্য প্রভাব, দেশীয় 


পপি জা সপ চর তা 


আদরের প্রতি বাক ন নতিহথীকার ; মধুন্দনের কবিংব্রত. 1." 


পতন এও পপ এব 


নবম বম অধ্যায় £ ৭3৫ 
মেষবাদবধ-কাঁধোর তায; তাহার করেকটি উৎকৃষ্ট লক্ষণ; এই. ভাবা এ কাবোর 
অহিচ্ছেন্ত অঙ্গ; বিচ্ছে্ত অঙ্গ ; এ ভাষা কী অর্থে খাঁটি বাংলা ভাব1। 

লশম অধ্যায় ১৭২৯ 


মেঘনাদবধ-কাবোর কবি-ভাষা--শবচয়ন ও শন্গবেজনার কাব্য-কলা ও কবিত্ব; 
ভাবার প্রধান দৌষ--নাম খাতুর বাতি বহি শব্ব-ব্যবছার ; তাহার গুণ 
ও দোব। 





[দশ ] 


একাদশ অধ্যায় 3৪৫ 


যেগনাদবধ-ক্াঁহ্ের কষি-ভাধার লবন্ব--দেশী ও বিদেশী কাব্যকলার অনুকরণ ; 
দেশী লস্কারের প্রাধান্্, তাহার যেত; কয়েকটি বিশিষ্ট অরম্ধার ; বিদেশী 
কাব্যকলা ও কর়না-ভঙ্গির সুষ্পষ্ট প্রন্তাব ; কবির সর্বাধিক কৃতিত্ব; শেবকথা। 


দ্বিতীয় খণ্ড $ মধুসৃদলের অমিত্রাক্ষর ছন্দ 


প্রথম অধ্যায় ১৫০১ 


মধুনুদন ও বাংলা কাব্যের তথ্য ছন্দের নবরূপ; প্রাচীন ও আধুনিক বাংলা ছন্দ । 
বাংলা ছন্দের আদি ও মধ্য-রাপ। 


ফ্বিতীয় অধ্যায় ১৬৮ 
বাংলা পয়ার ও অমিহাক্ষর ছন্দ) 

ততীয় অধ্যায় ্‌ | | ১৭১ 
অসিস্রাক্ষর ছন্দের গঠন ও তাহার উপাদান £ মধুল্দনের প্রথম প্রয়াস | 

চতর্ধ অধ্যায় ১৮ 


মেধনাদবধের অসিজ্রাক্ষয় : পুরাতন পয়ার-ছন্দের রূপান্তর মাত্রা; অক্ষর ও ঝোঁক; 
মিষ্টনের নিকটে মধুলুদনের খণ। 


পর্ণ অধযায় ১৮৬ 
অমিআাদ্দরের 11170158) বা ছন্দস্পন্দ | 

যর্ভ অধ্যায় ১৯৬ 
অমিতাক্ষর ছন্দের যতি-ম্বাচ্ছন্দা ও হতি-বৈচিত্রা। 

সপ্তম অধায় ২০৯ 


অমিআক্ষর ছন্দের প্রধান শৌরব--৮০:৪৩ 281887819) বা পং্ি-পর্ধ ; উপসংহার । 


তৃতীয় খণ্ড ঃ মধুসুদনের কাব্য-প্রদর্শনা 


খেঘনাদবধ কাব্য ূ 
কবির প্রার্থন! ৪৯৪ ৮০ ২৭ 
ধীরবাহর মৃত্ু-সংবাদে রাব্ণ **৭ *** ২৭৮ 
সমুত্রের প্রতি রাবণ হু রে ২০৯ 
বাধণ-চিতাদা-সংবাদ **, | *** ২১৪ 
লঙ্কাপুরীর বন্দনা ৯৯5 ৮৮ ২১১ 


প্রদীলার লক্ষা-প্রযেশ ৮ ₹** *** ২১২ 


[ এগার ] 
যীতা-মরমা-সংব, য় এ ২১৬ 


ইল্সজিতের নদ রঃ হিঃ ২২২ 
মেধনাদ-বধ রি ২২৫ 

রাবপের যুদ্ধ হাত! ০৯, 5 ২৩৬ 
রামের বিলাপ সঃ নে ২৩৪ 

রামের প্রেতপুরী-দশ ন ৫ ২৩৭ 
প্রমীলার চিতারোহণ রে রি ২৩৯ 

বীরাঙ্গনা কাব) 
লোমের প্রতি তার! নর ২৪৪ 
দশরথের প্রতি কেকরী রঃ ডি ২৪৯ 
জয়দ্রথের প্রতি হুঃশল। রন ও ২৫৬ 
পুরুরবার প্রতি উর্বশী রি নর ২৫৭ 
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উপক্রমণিকা 


নব্য-বাংলাকাবোর প্রাশ-প্রতিষ্ঠা করিয়াছিলেন থে বাঙালী কবি তাহার নামের 
পূর্ব্বে কেন যে বিজ্বাতীয় “যাইকেল"-শবটি সন্নিবিষ্ট হইয়৷ আছে+ বালক-বয়সে 
তাহা বুঝিতাম না? তাহার পুরা নামটিও সকল সময়ে ব্বহৃত হইত না, বোধ 
হয় আজিও হয় না--“মাইকেলের গ্রস্থাবলী” “মাইকেলের মেঘনাদ-বধ"--শবা- 
সংক্ষেপের প্রয়োজনে এইরূপ উল্লেখই মামরা সচরাচর করিয়া! থাকি । সে বয়সে 
কাব্যই মৃখ্য বস্ত দিল, পাঠ ও আবৃত্তির আনন্দে কৃবির শাম-গোত্র সন্বন্ধে কোন 
কৌতুহলই মনে স্থান পাইত নাঁ। পরে নামের ইতিহাস যখন জানিলাম, তখনও 
কিছুমাত্র ভাবান্তর ঘটে নাই ; কাবো ধাহার সহিত পরিচয়, বাহিরের ইতিহাস 
তাহাকে কিছুমাত্র পরিচিত করিয়া তোলে নাই । কবি তাহার জীবদ্দশায় এই 
নামঘটিত ব্যাপারের জন্য তাহার স্বজাতি-সমাজে কিছুমাত্র অনাদর ব। দ্ধা-প্রীতির 
ভাব অনুভব করেন নাই-তাহার যে সুলিখিত জীবন-কাহিনী ভাগ্যক্রমে আমরা 
পাইয়াছি, তাহাতে ইহার নিঃসংশয় প্রমাণ আছে ! মধুসূদন দত্ত মাইকেল-নামেই 
বাঙালীর হৃদয় অধিকার করিয়াছিলেন ; তাহার আত্মীয়-বন্ধুগণ তাহাকে মধু? 
বলিয়া ডাকিতেন, বাহিরের সমাজে তাহার পরিচয় হইয়াছিল “মাইকেল” নামে 
আজ আমরা মাইকেল-নামটি ত্যাগ করিবার পক্ষপাতী, কারণ “কৰি শ্রীমধুসূদন” 
নামটি অধিকতর সঙ্গত বলিয়া মনে করি। এককালে কবির ব্যক্তিপরিচয় অপেক্ষা 
কবি-পরিচয়টাই ছিল বড়, তাই নামে কিছু যায় আসিত না, অথব। সেকালের 
বাঙালীসমাজ কবির ধর্্াস্তরকেই জাত্যত্তর বলিয়া মনে করিত, এবং সেদিকে 
অতিশয় রক্ষণণীল মনোভাবের জন্যই কবিকে শ্রদ্ধ। করিলেও, ব্যক্তিটিকে বাঙালী- 
সমাজ হইতে মনে মনেও দূরে রাখিয়াছিল। তাই “মাইকেল” নামটা কখনও 
বিস্মৃত হইতে চাহিত না । তখন কাব্যের মধ্যে কবির ব্যক্তিত্ব-সন্ধানের প্রয়োজন 
ছিল না, কবির সঙ্গে কবি-মানুষটির সম্বন্ধ ভাবিয়া দেখিবার অবকাশ হইত না। 
আজ কাব্যের মধ্যেই কবির যে প্রাণের পরিচয় ফুটিয়া উঠিয়াছে তাহাই কাব্যের 
টাকাহিসাবে মূল্যবান হইয়াছে, তাই কবির নামের সঙ্গে তাহার বহিজ্জাবন-ধটিত 
ষে বিজাতীক্ শব্দটি সংযুক্ত ছিল, তাহার কোনও বিশেষ মূল্য নাই । কবি নিজেও 
যেন ইহা জানিতেন, নিজ-মানসে ডাহার সেই আত্মসাক্ষাৎকার ঘটিয়াছিল ; 
নিজের সমাধি-লিপি রচনা! করিবার কালে কবি-সুলভ দিব্য চেতনার বশে তিনি 
অতি সংক্ষেপে যে কয়টি কথায় নিজ পরিচয় দিয়াছিলেন, তাহাই সার সত্য-- 


উপব্রমাণিকা তি 


যহীর পদে মহানিত্রাতৃত 
'ছতরকুলোস্তব কবি ভ্রমধুনুদন | 
যশোরে সাগরঙীড়ী কবতক্ষ-তীরে 
জগ্মভূমি, জন্মদাতা দত্ত মহামতি 
রাজনারায়ণ নাষে, জননী জ্াহ্ষবী | 


-উহাই তাহার সম্পূর্ণ ও প্রকৃত পরিচয়। তাহার নাম শ্রীমধুসৃদন, তিনি 
কবি ছিলেন, ভহার বাড়ী ছিল কবতক্ষ-তীরে পাগড়ী গ্রামে পিতার নাম 
রাজনারায়ণ দত্ত, মায়ের পাঁম জাহ্বাী। কোনও কবির সমাধি-ফলকে এমন 
পরিচয় আর কোথাও আছে? বাড়ী কোথায় পিতার কি নাম-পরিচয় দিবার 
এই রীতি খাঁটি বাঙাঁলী-রতি । যে বাঙালী সন্তান ধষ্টান হইয়! মৃত্যুর পর কববস্থ 
হইবে জাশে, দে তাহার দেই কবরের উপরেই লিখিয়া রাখিতে চায় যে; সে 
বাঙালী, তাহার পাম শ্রাযধুসূপন 5 তাহার জন্মভূমি, গোত্র ও পিতৃ-মাতৃ-পরিচয় 
কেহ যেন বিস্মৃত না হয়। মধুসুদনের কাব্যেও এই ব:ঙালীত্বের নিগুঢ় পরিচয় 
সর্ধত্র জাজ্ল্যমান | জীবনের বাহিরের দিকটায় যাহাকে তিনি যেন অস্বীকার 
করিতেই তত যনহবান” তাহাই “মর্ষ্ে-বিজড়িত-মুল' হইয়া আছে। পাশ্চাত্য 
আদর্শ ও পাশ্চাত্য কাবকলার অনুকরণে তিনি যে নব্য বাংলাকাবোর সুষ্থি 
করিলেন, পরবর্তী বাংলা কাব্যে তুদপেক্ষা উৎকৃষ্ট কলা-কুশলতা ও কল্পনাগৌরব 
লাক্ষিত হইলেও, খাটি বাঙালীর কাবাহিপাবে কেহ তাহাকে অতিক্রম করিতে 
পাবে নাই | মধুসূদনের গুতিভা ও কবি-ক"ত্তির আলোচনায় এই কথাটি সর্বদা 
স্মরণ রাখিতে হইবে? এবং ভাঁহাতেই তাহার সেই অত্যল্লকালের সাহিত্য-সাধনায় 
যে অসাধারণ সিদ্ধিলাভ হইয়াছিল তাহার কারণ পাওয়া যাইবে। 

মধুসূদন হইতে বাংলা কাব্যের যে পুনরুজ্জীবন আরম্ভ হইয়াছিল, তাহারই 
ধার! ঘাভাবিক পরিণতিক্রমে রবীশ্ত্রনাথে আসিয়া নিঃশেষ হইয়াছে? ববীন্দ্রনাথ 
সেই ধারার যে গতি-পরিবর্তভন করিয়াছিলেন মহাঁকাব্যের ঘনঘটা গীতিকাবে্ে 
বিগলিত হইয়া যে স্রোতের সৃষ্টি করিয়াছে--তাহার গতি-পথ ভিন্ন হইলেও মুল 
উৎস একই; মধুসূদনের কাবা-প্রেরণাও গীতি-কাব্যেরই অনুকূল | মধুসূদন হইতে 
রবীজ্রনাথ পরধস্ত বাংলা সাহিতার ধারা একটানা $ মধুসুদন, বন্ধিম ও রবীন্দ্রনাথ 
--একই যুগের ভাবঞক্োতে পরস্পরবাহী তরঙ্গ । অতি আধুনিক বাংলা 
সাহিত্যের পরিচয় দিবার সময় এখনও আসে নাইঃ এবং অতি আধুনিক 
রবীন্্রনীথকে, বিংশ শতাবীর বাংলা সাহিত্যে একটু পৃথক ও বিশিষ্ট স্থানে, 
একালের প্রতিনিধিকূপেই বরণ করিতে হইবে । তথাপি ১৮৬০ হইতে ১৯০০ সাল 
পরধ্যস্ত যোটামুটি এই চল্লিশ বৎসর কাল বাংলা-সাহিত্যে বাঙালীত্ব সুস্থ ও প্রাণবন্ত 
ছিল--বিংশ শতাব্দীর প্রথম ছুই-দশকে সাহিতোর সেই প্রাণথধারা বিদ্কমান 
খাকিলেও তাহা ক্রমশঃ ক্ষীণ হইয়া আদিতেছিল ৷ মধুসুদন ও বঙ্কিমের কালে 
যে-সাহিত্য জাতির আশা, বিশ্বাস ও আকাজ্ষার স্বাভাবিক প্রেরণা হইতে 
শক্তিলাভ করিয়াছিল, পরবর্তাকালে প্রবল ব্যক্তি-স্বাঁতস্ত্রের অভ্যুদয়ে সেই সাহিত্য 


গজ কাঁব শ্রীমধৃসূঙ্গন 


জাতীয় চেতন! হইতে বিষুক্ত হইয়। পড়িল-__মত্যুচ্চ ও অতি কুক ভাব-কল্পনায় 
সমাহিত হইয়া হৃদয়হীন ও রক্ুহীন হইয় পড়িল । তাই আজ নব্য বঙ্গসাহিত্যের 
সেই আদি কবির দ্বিকে ফিরিয়া চাহিবার প্রয়োজন থাকিলেও মনে হয়, সে যেন 
এক দূরবিস্থৃত অতীতের অনাবশ্যক কাহিনী £ এফুগের বাঙালী তাহাকে চিপিবে 
না' নিজের দেশেই তিনি আজ বিদেশী । কবি তাহার সমাধি-লিপিতে সর্ধ্ব!গ্রে 
যে অনুনয় করিয়াছেন-- 

দাড়াও পথিকবর, জন্ম যদি তব বঙ্গে. 

আজ আর তাহার কোনও মূল্য নাই, জাতি ও দেশের দোহাই দিয়া মাক্ত 
আর কোনও বাঙালী কবি, বাঙালীর স্থৃতিমন্দিরে একটুকু স্থান দাবী করিতে 
পারেন না। বাঙালী আজ বঙ্গবাসী নয়-বিশ্ববাপী ; কবতক্ষতীরে সাগরর্দাড়ী 
গ্রামের নাম শ্ুনিলে সে নাসা কুঞ্চিত করিবে । হে সেকালের কবি! তুমি 
ঝষ্টান হইয়াও যাহা ভুলিতে পার নাই, সে হিন্দু থাকিয়াই তাহা ভুলিতে সক্ষম 
হইয়াছে । “অন্রপূর্শার ঝাঁপি” শ্্রীমন্তের টোপর” “নদীতীরে প্রাচীন দ্বাদশ 
শিবমনির”৮__এ সকলে আর কোন কাজ হইবে না। তোমার কাব্যের অনেক 
কথাই "মাজ তাহার নিকটে অর্থহীন-__ 

করি' সরান সিদ্ধুনীরে রক্ষোদল এবে 
ফিরিল লঙ্কাব পানে, আর্্র অশ্নীরে_- 
বিসজ্জি' প্রতিমা ছেন দশমী-দিবলে ! 

_-িবিসজ্জি প্রতিমা যেন দশমী-দিবসে”- সর্ব আখ সর্ব আনন্দের অবসাঁনে 
মহাশূন্যতা ও বিষ্রতার অনুভূতি জাগাইবার জন্য এই যে উপমা তুমি তোমার 
কাবোর শেষ শোকে গাথিয়। দিয়াছিলেঃ বাঙালী-প্রাণের পক্ষে যাহা অপেক্ষা 
অমোঘ উপমা আঁর হইতে পাঁরে না, এবং তোমার বাঙালীতম প্রাণের অত্রাস্ত 
স্বাক্ষর যাহাতে রহিয়াছে__-সে উপমা সার্থকতা আজ কয়জন বাঙালী বুঝিবে ? 
অথবা যখন পড়ি-_- 

বাজিছে মন্দিরবুন্দে প্রভাতী বাজনা 
হায় রে, সমনোহর-বঙ্গগৃহে য্থ। 
দেবদোলোত্ব-বাছ্, দেবদল যবে 
আবির্ভাবি ভবতলে পুজেন রমেশে ! 

তখন এই বিশেষ উপমারিতে প্রভাতী বাজনার যে অনির্ববচনীয় মাধুরী উপলব্ধি 
করি-_এই কয় পঙ্্‌ক্তির মধ্যে কবির বাল্যজীবনের যে স্মৃতি রসকল্পনায় উজ্জীবিত 
হইর়াছে_বাঙালীর চিত্তে সে রসের প্রবাহপথ আজ রুদ্ধ। নিদাঘ-প্রত্যুষে, 
অরুণোদয়েরও পূর্বের, স্তবূ পল্লীপ্রকতির ধ্যান ভঙ্গ করিয়া ধদেবদোলে”র সেই যে 
প্রভাতী-বাজনা_যে তাহ। শুনিয়াছে, সে যদি কবি হয়, তাহা হইলে বাংলা 
ভাষায় এতবড় একখান! কাবা রচনা! করিবার কালে, বাছাসঙ্গীতের বর্ণনায়ঃ এ 
উপমা তাহার মনে ন! আসিয়া পারে না, এবং বাঙালী না হইলে এ রস আদ্মাদন 
কর! অপরের পক্ষে ছুন্ধহ। পূর্বে নটি সাহিত্যের সে আদর্শ, সে প্রেরণ 
উপক্লমণিকা & 


আল জ্বার নাই--বোধ হয় কোনও সত্যাকার কাব্য-প্রেরণাই আর নাই ; এমন 
অবস্থায়, কি জাতীয়তার অনুপ্রেরণায়” কি কাঁব্যরসের সন্ধানে বাঙালী আজ 
মধুসূদন দণ্ডকে স্মরশ করিতে অপারগ | 

কিন্তু মধুসূদন কি সতাই বাংলাসাহিত্য হইতে নির্বাসিত হইয়াছেন? এত 
কথার পরেও এ প্রশ্ন অবান্তর বা শিল্প্রয়োজন নহে । মধুনুদনের মত কবি কি 
কোনও কালে মরিয়া থাকেন? তাহা হইলে ত কালিদাসও বাচিরা নাই। 
এ যুগের কবি রহস্য করিয়া বলিয়াছিলেন”- 

কালিদাস ৩" নামেই আছেন, 
আমি আছি বেচে । 

সাধারণ মানুষ আমরাঁকালের ঙ্গেঃ বংশপরম্পরাগত জাতির এতিছের 
লঙ্ষে। আমাদের বাক্তিগত জাবনের কোনও যোগ নাই, জীবন বা বাচিয়া-খাকা 
অর্থে যাহ| বুঝি, তাহাতে “মবিয়! মর হওয়া” একটা কথার কথা। আযুগ্জালের 
পরিমাণে যে অস্তিত্ব তাহাই একটু দীর্ঘ হওয়ার মত সৌভাগা আর কি আছে? 
কবি রহদ্যচ্ছলেও একটা বড় সতা কথা বলিয়াছেন । এ কাঁচা মানুষ একবারই 
বাচে, এবং তাও অতি শীঘ্র ফুন্নায় বলিয়া এত ভ্মূলা। মধুসুদন দত্ত আর 
বাঁচয়া নাই। তুমি আমি ধাচিয়। আছি, মণুসুদ্ন নামমাত্রে পর্যবসিত ; তুমি 
আমি এখনও কণ্মেন্ত্িয়-সম্পন্ন জীবরূপে সূর্ধযালোকে বিচরণ করিতেছি । কিন্ত 
মধুসুদণ তবু পায়ে বাচিয়া আছেনঃ তোমার আমার ভাগ্যে তাহা ঘটিবে না_এই 
জীবস্ত-বর্তমান অন্ধকার-অতাতে বিলীন হইয়া যাইবে । অতএব এই নামে বীচিয়া 
থাকাও একপ্রকার বাঁচা-যাহাদের জীবন অসাধারণ, তাহারা মৃত্ার পরে নাম- 
জীবন ভোগ করে। কিন্তু কবিগণ, শুধুই নামে নয়ঃ তারও চেয়ে সত্যকার অর্থে 
বাচিয়া থাকেনঃ আব কেহ তেমন করিয়| বাচে না । যাহারা কন্ম্ী বা চিস্তাবীর- 
রূপে ইতিহাসে অমরতা লাভ করে তাহারাও মৃত্যুর পরে কবির মত বীচিয় 
থাকে না। কালিদাস ব| মধুসূঘন কেবল নামে বাচিয়। নাই__ঠাহাদের 
কবিজীবন তাহাদের কাবা-সম্ততির দেহে অমর হইয়া আছে? তাহাতেই তাহাদের 
প্রাণবামু শিঃশ্বসিত হইতেছে, তাহাদের নিজকগস্বর ধ্বনিত হইতেছে-_তাহাদের 
হুপয়-মনের ভঙ্গিমা অধিকৃত অবস্থায় সর্বকালের গোচর হইয়।৷ আছে- তাহাদের 
ব্যক্তি-শরীরই অমর হইয়া আছে। কারণ কবিদের বাণী কেবল অর্থবান নয়, 
তাহার ধবনিরও একটা বিশেষ মৃত্তি আছে এবং সে যুত্তি কবিরই প্রাণের মৃত্তি। 
এমনই করিয়া বাণী-শ্রক্ম কবি-বিশেষের বাক্তিত্বকে আশ্রয় করিয়া অমর শরীর 
ধারপ করে? কাব্যের যধ্যে তাহার সেই রূপ জাগ্রত প্রত্যক্ষ হইয়! চিরিন বাঁচিয়! 
থাকে। তাহাকে আমরা ফ্মেনভাবে চিনি, কোনও জীবিত মানুষকেও তেমন- 
ভাবে চিনি না। যাহ! কিছু অবান্তর_-যাহা বাম্তব-জীবিত দশায় প্রকৃত পরিচয়ের 
পক্ষে বাধ! হুইয়াছিল.সে সকল জঙগ্জাল হইতে মুক্ত হইয়া! কবি-মানুষের স্বরূপটি 
প্রকাশ পাইয়া থাকে। মুত্তি বা প্রতিরতি অপেক্ষা তাহ! সত্য ও যথাধথ-_এবং 
তাহা জশবিত $ কারণ, কবির সেই কাব্যদেছে তাহার চোখের চঞ্চল চাহনি, 


ণ | | কি শ্রীমধস্দন 


কবরের আবেগপূর্ণ আকৃতি, এমন কি নিঃশ্বাসপতন কিছুই নষ্টহয়না। কবি 
ভিন্ন আর কেহ এমন প্রত্যক্ষভাবে বীচিয়্া থাকে না। 

আরও একপ্রকার অপ্রত্যক্ষভাবে কবিরা বাঁচিয়া থাকেন । যতদিন বংশলোপ 
না হয়ঃ ততদিন দূরতম বংশধরের মধ্যে পূরবব-পুরুষ যেমন বাচিয়া .ধাকেনঃ তেমনই 
তিন কোনও সাহিতোর জীবিত ধার! লুপ্ত না হয়, ততদিন সেই দাহিত্যের 
নিত্যনব বিবর্তনের মধ্যেও গৌণভাবে কবির প্রভাব বিষ্কমান থাকে । আমার 
রক যেমন পূর্ধ্ব-পুরুষের রক্তের প্রভাব রহিয়াছে, সে প্রভাব সম্বন্ধে সচেতন না 
হইলেও তাহা যেমন কথনই নিদ্ধিয় নহেঃ তেমনই সাহিত্যের ভাষা-দেহে ও ভাব- 
শোণিতে পূর্বব কবিপিতৃগণের শোপিত-ধারা প্রবাহিত হইয়! থাকে? মনে বিস্মৃত 
হইলেও দেহে তাহাকে অস্বীকার করিবার উপায় নাই | মধুসূদনের সম্বন্ধে এ 
কথা যেমন খাটে; তেমন উপস্থিত আর কাহারও সম্বন্ধে নহে । আঙ্িকাঁর কাব্যে 
মধুসূদনের বাণী ভঙ্গী ও ছন্দ-সঙ্গীত প্রতাক্ষ না হইলেও, তাহার প্রচ্ছন্ন প্রভাব 
কোনও সাহিত্যদর্শীর অগোচর নহে। 


তাই মণুসুদনকে বিস্বৃত হইলেও বাংলার কাব্য-সাহিত্য হইতে তাহাকে 
বহিঙ্গার করা বাঙালীর পক্ষে অসাধ্য । বাঙালীর সাহিত্য-বোধ+ তথা 
জাতায়তাবোৌধ এ যুগে ধেখানে আপিয়। ঠেকিয়াছে। বাংলা সাহিত্যের যে গতি- 
প্রবৃত্তি দেখ! ঘাঁইতেছে, তাহাই স্মরণ করিয়া মাজ এত কথ| বলিতে হইতেছে 
নতুবা ঘন্য সমাজে এমন সকল কথা বলিতে গেলে হাস্যাস্পদ হইতে হয়। 
বাঙালীর বাঙালীত্ব যে পরিমাণে লুপ্তপ্রায়, কবি শ্রীমধুসূদনও সেই পরিমাণে 
বাংল।-সাঠিত্য হইতে শির্বাসিত হইয়াছেন। মধুসূদন বিপুল বিক্রমে স্বহস্তে খাত 
কাটিয়া যে কাঁব্ধারা প্রবাহিত করিয়াছিলেন, তাহ! যে সেকালের নবপ্রবৃদ্ধ 
বাঙালী-সন্তানকে কতখানি আশ্বস্ত ও উৎসাহিত করিয়াছিল, সেকালের সেই 
সাহিত্যিক নৈরাশ্যের মধ্যে কি মাশার সঞ্চার করিয়াছিল, সে কাহিনী ইতিহাপগত 
হইয়| আছে। তথাপি বঙ্গিমচন্দ্রের এই কয়টি কথা এখানে উদ্ধৃত কর। অবান্তর 
হইবে না। মধুসূদণের প্রতিভার মূল প্রবৃত্তি ও তাহার প্রভাব বক্কিমচন্দ্রের 
বুঝিতে বিলগ্ব হয় নাই--বড়ই বড়কে বুঝিতে পারে। মধুসূদনের মৃত্যু হইলে 
বহ্ছিমচন্দ্র নিজের সেই মনোভাব অকপটে বাক্ত করিয়াছিলেন ; বাঙালীর অতীত: 
বর্তমাশণ ও ভবিষ্যৎ ঘে মাদি ও শ্রেষ্ঠ দেশপ্রেমিককে আকুল করিয়াছিল, নিদ্রায় 
জাগরণে ধাহার অন্য চিস্তা ছিল না, সেই ভাবুক মনীষী ও মহাকবি, ভ্রষ্টা ও শ্রষটা 
খষি বহ্িম, মধুসূদন সম্বন্ধে বলিয়াছিলেন-__ 


“এই প্রাচীন দেশে ছুই সহস্র বৎসর মধ্যে কবি একা জয়দেব গোস্বামী | প্রীহর্ষের কথ বিবাদের 
সথল__নিশ্চয়স্থল হইলেও শ্রীহর্ষ বাঙালী নহেন। জরদেব গোস্বামীর পর শ্রীমধুস্দন। 

“স্মরণীয় বাঙালীর অভাব নাই। কুল্ুকভট, রঘূনন্দন, জগন্নাথ, গদাঁধর়, জগদীশ, বিদ্যাপতি, 
চণ্তীদান, গোবিন্দদাস, মুকুন্দরাম, ভারতচন্দ্র, রামমোহন রায় প্রভৃতি অনেক নাম করিতে পারি। 
অবনতাবন্থায়ও বঙ্গমাতা রক্প্রসবিনী। এই সকল নামের সঙ্গে মধুহ্দন-নামও বজদেশে ধন্ঠ হইল । 

“সুপবন বহিতেছে দেখিয়া! জাতীয় পতাকা উড়াইয়! দাও । তাহাতে নাম লেখ, '্ীসধুনুদন? ৷ 


উপক্লমাণিকা | রি 


এ সকল হইতে স্প্উই বুঝ! যায়, ব্ছিমচজ্জও মধুসূদনকে বাংলার নবজাগরণের 
কবি বলিয়া বুঝিয়াছিলেন। বহুকাল পরে বাঙালীর জীবনে যে গতিপরিবর্তন 
হইল, সাহিত্যে তাহার প্রথম সুচনা মধুসৃদনের প্রতিভায়। আধুনিক দাহিত্যের সেই 
আদি প্রতিভার পরিচয়, আজ প্রায় আশি বৎসর পরে নৃতন করিয়া সাধন করিতে 
হুইবে। নৃততন করিয়া বলিতেছি এই জন্য যে, প্রায় সমসামক্রিক+ বা সে যুগের 
প্রাচীন সংস্কারমুগ্ধ সমালোচক মধুসুদনের প্রতিার সমাক ধারণা করিতে পারেন 
নাই। এ পর্ধান্ত গ্মাপুনিক সাহিত্যের কোনও ইতিহাস রচিত হয় নাইঃ এ 
সাহিতোর আদর্শ বা গতিপ্রকৃতির বিশ্লেষণমূলক কোনও সুনিপুণ আলোচনা হয় 
নাই) তাই মধুসূদনের একাধিক জীবন-কাহিনী লিখিত হইলেও তাহার কবিমানস 
ও কবিকীত্তির সঠিক মূল্য নির্ধারিত হয় নাই। স্বর্গীয় ঘোগীন্দ্রনাথ বসু তাহার 
যে জীবনধূ পিখিয়াছেন, তজ্জন্য সাহিত্য-সেবী বাঙালীমাত্রেই ঠাহার নিকট 
কৃতজ্ঞ ; উক্ত গ্রন্থে কবির জীবন-কাহিশী, সাহিত্য-সাধনা ও কাবাপরিচয় যেরূপ 
পরিশ্রম ও পাণ্ডিত্ায সহকারে লিখিত হইয়াছে, তাহাতে এই গ্রস্থ এক হিসাবে 
আধর্শস্বানীয় হইয়! আছে। কিন্তু লেখক কবি-চরিত্র ও কবি-কীত্তির আলোচনায় 
ঘে আদর্শ ধরিয়াছেন। তাহাতে সেই যুগের মূল প্রবৃত্তিকেই অস্বীকার করিয়াছেন ; 
মেঘনাদবধ্ূ-কাবোর সমালোঢনাকালে তিনি প্রাচীন আলঙ্কারিকের পশ্থাই অনুসরণ 
করিয়াছেন ; সেই কাবোর অভ্তত্রালে যে নবজাত দেবশিশুর ক্রন্দনধ্বনি রহিয়াছে, 
এক নৃতন মাহষের নৃতন পিপাসা রহিয়াছে--তাহা! একেবারেই তাহার হৃদয়গোচর 
হয় পাই। সে দিক দিয়া তাহার সমালোচনা ব্যর্থ হইয়াছে । যে কালে তিনি 
এই গ্রন্থ রচনা করিয়াছিলেন, মধুসূদন সে কালেরও অগ্রবস্তী। 'মধু-স্মৃতি” নামক 
ঘিতীয় গ্রস্থধ[শির সন্বন্ধে বিশেষ কিছু বলিবার নাই। ইহার সঙ্গলয়িতা মধুসূদন 
সম্বন্ধে বহু মূল্যবাণ তথ্য এককব্র সঙ্কলন করিয়া, সুধী পাঠকমাত্রেরই নিজ-বুৰ্ধি ও 
বিচারশক্তির সায়তা করিয়াছেন_-এই তথ্যরাশি হইতে মধুসুদনের পরিচয় গড়িয়া 
লইবার ভার পাঠকের । তৃতীয় উল্লেখযোগ্য একটি বিস্তৃত প্রবন্ধের ক্রথা 
এস্থলে বিশেষ করিয়া বলা উচিত মনে করি। সুপপ্তিত ও সুকবি স্বীয় 
শশাঞ্কমোহন সেন “মধুসূদন” নামে এই পুস্তক প্রকাশিত করিয়াছিলেন । তাহার 
ভাষা-বীতি কিঞ্চিৎ বক্র ও জটিল; হয় ত' এই জন্য তাহার রচনাগুলি পাঠক- 
সমাজে তেমন আদৃত হয় নাই। কিন্তু এই “মধুসূদন” প্রবন্ধে এ যাবৎ একমাত্র 
তিনিই মধুসৃপনের কবি-প্রতিভা ও অন্তজ্জাবন সম্বন্ধে কিঞ্চিত উপযুক্ত আলোচনা 
করিয়াছেন বলিয়া মনে হয়। রচনাভঙ্গীর দোষ আছে; পাণ্ডিত্য ও বিচারশক্তির 
যথেষ্ট শিধর্শন সত্বেও লেখকের প্রস্তাবটির মধ্যে উক্তির অসম্বদ্ধত ও কবিজনোচিত 
প্রগল্ভত। আছে, কিন্ত মধুসূদন সম্বন্ধে তিনি এমন অনেক কথা বলিয়াছেন, যাহার 
যৌলিকতা ও গভীরতা সাতিশয় চমকপ্রদ । কবিচিত্তের সহিত যে আধ্যাত্মিক 
যোগ স্থাপিত না হইলে কবিপরিচয় যথার্থ হইতে পারে না, সেই সহান্ৃভৃতি ও 
অস্ত টির প্রকৃষ্ট প্রমাণ এই প্রবন্ধে আছে। 

মধুসূদনের মেঘনাদ-বধই তাহার শ্রেষ্ঠ সাহিত্যিক কীত্তি। তাহার পূর্বে বা 


৮ ও কাব শ্রীমধস্‌দন 


পরে তিনি যাহা কিছু রচনা করিয়াছিলেন, তাহাতে তাহার কবিমানসের কাব্য- 
কলাকুতৃহ্ল প্রকাশ পাইয়াছে। তাহার নাটকগুলিতে নবতন আদর্শের জয়োৎ- 
ফুল্লতাই আছে-_নাটাকলার সংস্কারসাধনই তাহার অভিপ্রায় । প্রধানতঃ সাময়িক 
প্রয়োজনের তাড়নায় এবং কতকটা নৃতন কিছু করিবার উংসাহে, তিনি এইগুলি 
লিখিঘ্বাছিলেন ; তাহাতে শক্তির পরিচয় ধাকিলেও স্বকীয় শ্রতিভার পরিচয় নাই । 
ইউরোপীয় নাটাসাহিত্যের কাব্যরস আম্বাদন করিয়া তাহার কবিহৃদয়ের ষে 
উল্লাস, দেই রসগ্রাহিতাই এই নাটকগুলির জন্মহেতু । এইকপ রচনাকে ৫০৪৫ 
৭০ ০:০৩ বা সাহিত্যিক পালোয়াশী বলা যাইতে পারে। 'ব্র্জাঙ্গনা” ও 
“বীরাক্ষ*1* এই দুই কাব্যের একখানিতে তিনি পুরাতনের নাম মাত্র রক্ষা করিয়া 
নুতন ভঙ্গীতে গীতিকাব্য রচনার অভিপ্রায় করিয়াছিলেন ; “বীরাঙ্জনায়' একটি 
সম্পূর্ণ নূতন চি বা রচনা-ঙ্গী বিদেশ হইতে আমদানী করিয়াছিলেন। এই 
ছুই কাব্যের ভাব-কল্পন| খুব গভীর নহে _কাবাাকলার সংস্কার ও সমৃদ্ধিসাধনই 
ইহাদের একমাত্র সার্থকতা | প্রসঙ্গ ক্রমে 'ব্রদাঙ্গনা” সন্বন্ধে দুই একটি কথা 
বলিব । পব্রজাঙ্গনা'র কাব্যগুণের যে অতিরিক্ত প্রশংসা! এককালের কাব্যরসিক 
মহলে শুনা যাইত এবং হয়ত এখনও কেহ কেহ করিয়া থাকেন, তাহা বিচারসহ 
নয়_অনেকে এই কাব্যখানিকে বৈঞ্ব-কবিতার সমকক্ষ-জ্ঞানে আদর করিয়। 
থকেন। কিন্ত“ব্রজাঙ্গনা কবিতাগুলি এতিশয় সরল সহজ গীতি-কবিত। মাত্র, 
উহাতে ধ্যাণ-গভীর আয্লিক অনুভুতি বা প্রাণগত উৎকঠার দিব্য মুচ্ছনা শাই- 
উহার ভাষাও যেমন একান্তই রীতি-সন্মতঃ ভাবও তেমনই আলঙ্কা্িক কল্পনার 
(0০2০616) কৌশলপূর্ণ। ্রজাঙ্গনাণ্র যে নৃতশ আকারের শ্লোক (30048) 
এব যে স্বচ্ছন্দ স্বরস্রোত আছে, তাহাতেই সেকালের কাব্যে উহার একটা বিশিষ্ট 
স্থান আছে। নতুবা ৫বঞ্চব-পদাবলীর তুলনায় উহার ভাঁবৈশর্্য অকিঞ্চিংকর 
বলিতে হইবে । পূর্বে বলিয়াছিঃ এই সকল রচনার একমাত্র উদ্দেশ্য-_কাবাকলার 
সংস্কারসাধন ॥ উত্তরকালে এই একই উদ্দেশ্যে মধুসূদন সনেট-রচনায় প্রবৃত্ত 
হইয়াছিলেন। 'ব্রজাঙ্গনা'য় কোনও মৌলিক কাব্য-প্রেরণা নাই, বরং তাহাতে 
একপ্রকার 1106727/ ২০51%21150-এর লক্ষণ গাছে। “বজাঙজন]” যে এককালে 
এত জনপ্রিয় হইয়াছিল, তার কারণ? প্রথমতঃ, রাধা-কৃষ্ণের সম্পর্ক মাঞেই 
বাঙলার চিন্তে অবশে রস-সঞ্চার হয় । দ্বিতীয়ত, এই কাব্যের লিরিক-ভঙ্গীই 
ছিল নৃতন-_ঠিক এই ধরণের গীতি-কবিতী পূর্ব ছিল না? পূর্বে যাহ! ছিল? তাহা 
পাঠ অপেক্ষা গানেরই অধিকতর উপযোগী ; মধুসূদনের রচন। গীতিম্রযুক্ত কবিতা । 
নাচিছে কদশ্বমূলে বাজায়ে মূরলী রে 
রাধিক1 রলমণ,' 
অথব1-- 
কেনে এত ফুল তুলিলি, সঙ্জনি, 
ভরিয়! ডালা? 

_ প্রস্ভৃতির যে গীতি-মাধুরী, তাহা কবিতাহিপাবেই উপভোগ-_গান -করিয়! 

শনিবার অপেক্ষা রাখে না। 'ব্রজাঙ্গনা” যে বৈষ্ব-্পদাবলীর পর্ধ্যারতুক্ত নয় 


ফলক্রমা নব্য ৪৯ 


অর্থাৎ রাধা-বিষয়ক হইলেও এ কাবা ঘে পিক কাব্য মাত্র_তাহা কবিতাগুলির 
বিষয় দেখিলেই বুঝা যায়। ধ্রজী্গনা'র রাধা বৃন্দাবনের রাধ! নয়ঃ তাহার 
শ্বামবিরহ ও বৈষ্ণবী কৃষ্ণ-বিরহ নহে । রাধার ভূমিকামাত্ত্র গ্রহণ করিয়। কবি এই 
কাবো শাপ্যাক্টিক তা-বঞ্জি ত প্রক্কতি-প্রেমের রসম্টি করিয়াছেন । কবিতাগুলির 
নাম এইরূপ--প্রতিধবনিঃ উমা, পৃথিবী? কুসুম* মলয় মারুত, গোধূলি, কৃষ্ঃচুড়!, 
বসন্তে । উ্াঙ্ঠার কবিতায় প্রক্কতি-রাপাই কৃষঃ এবং কবিচিত্তই রাধা হইয়াছে । 
এ কাব্যেও মধুসূদনের হম্ভাবসিদ্ধ ৯5841৩10 জর়্ী হইয়াছে । 

আত এব মপৃসুদনের কবি-প্রতিভা ও কবি-কীত্তির সম্যক পরিচয় এই সকল 
রচনায় নাই ;ঘে একখানি কাবেত তিনি মিছের কবি-ঘপ্পী ও কবি-শক্তি শিঃশেষে 
সমর্পণ করিয়াছেন, তা “মেঘশাদবধ?। উনবিংশ শতাব্দীর বাংলার ইতিহাসে 
বাঙালীর যে ভাব-জাগরণ তাহার সাহিভ্যে ঘটিয়াছিল, তাহাকে যদি আজ বুঝিয়া 
লইবার প্রয়োজন থাকে তবে “মেঘনাদবধে'র কবিকে এতিহাসিক ও কাবা-রসিক 
--উভয়ের দৃষ্টিতে চিনিয়া লইতে হইবে । “মেঘসাদখধে'র কাহিনী বা বিষয়-বন্ত 
অপেক্ষ! সে কাবধোর শ্স্থনিহিত কবি-ষপ্প এবং সেই স্বপ্পলেরই আবেগসভ্তত ছন্দন্বনি, 
এই ছুইটিকেই হদয়ঙ্গঘ করিতে হইবে। সে কাবোর রাম» লক্ষ্মণ, রাবণ ও 
ইন্দজিং কেবপমাত্র কাঠিনাঘটিও চরিত্র নহে । বাল্মীকি কৃত্তিবাসের সম্ততি তাহার! 
নহে--কবি তাহাপিগকে কায খবপ্রে দৃষ্টি ও স্স্তি করিয়াছেন । সকল বড় কাকোর 
কল্পশীযূলে কবির যে অবচেতন প্রিয়াশীল হইয়। থাকে? মেঘনাদবধেও তাহা 
ইইয়াছে; প্রাণের সেই ষপ্পোৎকগা জাগ্রত-চেতণার বূপ-জ্গতে প্রতিফলিত 
করিবার শিমিতত যে বূপকের প্রয়োজন হয়-মেঘনাদবধেও দেই রূপক-্রূপ আাছে। 
কবির সেই স্বপ্ন সেই যুগেরই প্রতীক- তাহার নিজেরও অজ্ঞাতসারে তাহার হৃদয়ে 
আসন পাতিয়াছে, কবিকে মাবিষ্ট করিয়াছে । সে স্বপ্ন সফল হইবার ৭য়) তাই 
মেঘশাঁদবধ মহাকাব্য হইতে পারিল না জয়োল্লাসের পরিবর্তে ট্র্যাজেডির 
করুণরসে অভিষিক্ত হইয়াছে-কবির সে স্বপ্ন শামাদের কাব্যপাহিতভোও শিক্ষল 
হইয়াছে । কেবল সেই ঘবপ্পের আবেগসস্থুত ষে ছন্াধ্বনিঃ তাহাই মাধুশিক বাংল। 
কাবো ভাঁবগস্তীর গভীর মাবেগের বাণীকে মহিমান্বিত করিয়াছে বঙ্গবাণীর 
একতারাকে সপ্রক্বরায় পরিণত করিয়াছে । পরবর্তী বাংল! পয়ারের বিচিত্র বিকাশের 
মধ্যে মধুসূদনের সেই ছনদ্ধ্বনি _তীহার কবিপ্রাণের সেই অসীম আাকৃতি অমর হইয়া 
আছে; মধুসূদনের আত্মা এমনই করিয়া বাংল! কাবো চি্বসতি স্থাপন করিয়াছে । 

এই মধুসুদনকে জাশিবার প্রয়োজন আছে। জীবনের গতির মত সাহিত্যের 
গতিও আজ রুদ্ধপ্রায় -একটিকে ছাড়িয়! অপরটি সম্ভব নয়। সাহিতোর দিক 
দিয়া সেই গতিপথের আর্তস্থলটি এখন একবার খু'জিয়! দেখিতে হইবে । এজন্য 
যেখাণে "মহীর পদে মহানিপ্রাবৃত কৰি শ্রীমধুসৃদনে"র ক্ষীণ কঠ শোনা যাইতেছে__ 
“তিষ্ঠ ক্ষণকাল এ সমাধিস্থলেঃ জন্ম যদি তব বঙ্গে”-আজ সেইদিকে একবার 
চাহিহ্াঃ কবির শুধু নামধাম নয়-_মৃতজশের পরিচয় নয়-তাহার অমর আত্মার 
অস্তবাণী কাশ পাতিয়া প্রাণের মধো গ্রহণ করিতে হইবে । 


৯০ | | কাঁব শ্রীমধসৃদন 


দবতনয় অধ্যায় 


কাবা ও কবি; জীবন-কথা, কবিচরিজ্ ও ধুগ-গুভাঁব ; কাব্য-প্রেরণার মূলে কবি-প্রাণের 
গভীরতর আকৃতি ৷ 


কাবা বুঝিবার পক্ষে কবিকে বুঝিবার পরয়েেজন আছে, আধুনিক কাব্- 
সমালোচনার ইহা একটি সর্ধবারদিনণ্মত শ।তি। আবার আধুনিক কবিতায় 
কবির ব্যক্তিহ বা আতশ্রভ'বপ্রাধান্ত এতই প্রবল যে। কবির সহিত সহমন্মিতা 
বাতিরেকে কাবোর রসাঙ্বাদন সম্ভবপর নহে। ইহা সতা হইলেও, সর্ব এই 
নীতির প্রয়োগ সহজ নহে ; কারণঃ আধুশিক কবিতায় কবির শন্মপ্রকাশ ঘতট৷ 
সহজ ও স্বাভাবিক, এবং সেই কারণে কবির জীবনকাহিনী কাবা বুঝিবার পক্ষে 
যতট] সাহাধ্য করে, সেকালে কাব্যের যে আদর্শ ছিল--কাব্যরচনার যে ক্ীতি 
ছিল-_তাহাতে কবির আত্কপ্রকাশের ততটা সুযোগ ছিল না। মধুসুদনের জীবণ 
ও কাব্য মিলাঈয়া দেখিলে দেখা য'য়, এই দুইয়ের যোগ খুব সুস্পষ্ট নহে। 
তথাপি যোগ যে আছে তাহাতে সন্দেহ মাই কারণ? না থাকিয়া পারে লা । 
মধুসূদনের কাবা ও মধুসূদনের জীবন দুই-ই ইতিপূর্বেন সবিস্ত/রে মালোচিত 
হইয়াছে । কিন্তু সেই আলোচনায় কন ও কাব্যকে পৃথক করা হয়াছে; কাবা- 
বিচারে অলঙ্কারশাস্ত্রকেই প্রামাণ্য কর। হইয়াছে? এবং কবিজীবন ও কবিচিত্রের 
সহিত কাব্যের সেটুকু সম্পর্ক স্বীকনত হইয়াছে? তাহাও কাবোর তথাসম্মত ক্রটি- 
বিচ্যুতির কারণ-নির্ণয়ের জগ্। মধুসৃূনের চরিতকার ও সমালোচক স্ব্গায় 
যোগীন্দ্রনাথ বস্ত্র এইভাবে কবি ও কাব্যকে দেখিয়াছেন। ইহার জন্য কতকট। 
দায়ী সেকালের সমালোচনা-পদ্ধতিঃ এবং কতকটা কবি নিজে । “মেঘণাঁদবধ- 
কাব্য” ক্লাসিক আদর্শে রচিত হইলেও উহার মুল প্রবৃত্তি রোমান্টিক এই ছুই 
ভাবের সমন্বয় করিতে ন! পারিলে সমালোচকের ভুল হওয়া বিচিত্র নহে। 
মহাকাব্য-জাতীয় কবিতাঁয় কবির ব্যক্তিগত চিত্তবৃত্তি প্রশ্রয় পাইলে তাহাতে যে 
দোষ ঘটে? এ কাব্যে সে দোষ ঘটিয়াছে ; কবি যদ্দি একটি বিশেষ আদর্শে কাব্য- 
রচন! করিতে বিয়া সেই মাঁদর্শ রক্ষ! করিতে ন। পারেন, তাহ। হইলে যাহারা 
সেইরূপ বহির্গত আদর্শের পক্ষপাতী বলিয়া সেই জাতীয় কাব্যরস প্রত্যাশ। করে, 
তাহারা কবিকে ক্ষম! করিবে ন7া। অতএব কবি নিজেই যেন একট। বাধার হক্ট 
করিয়াছেন বলিয়া মনে করা যাইতে পারে। কিন্তু ইহাও লক্ষ্য কর! প্রয়োজন 
ষে* “মেঘনাঁদবধ কাব্য “বৃত্রপংহার* নহে--এ কাব্যের বাহক লক্ষণ যেমনই হউক, 
ইহার রচনা-পদ্ধতি সম্বন্ধে কবির সজ্ঞান অভিপ্রায় যেমনই হউক+ মণুসুদন যে 
হেমচন্দ্রের মত একখানি রীতিমত মহাকাব্য রচনা করিতে পারেন নাই, ইহাই 
আমাদের সৌভাগ্য ; কারণ, তাহা হইলে আমরা একটি নকল মহাঁকাবা-একটি 


কাব্য ও কাব : ১৯ 


চুড়ান্ত বীররসের পদ্যময় গগ্ভ-গদ1 মাত্র লান্ভ করিতাম এমন একখানি কাব্য 
পাইতাঁম না। “মেঘনাদবধ-কাঁব্'র কবিস্ব এই হিসাবে আরও খাঁটি যে এই 
কাবা সেই যুগেরই অবশথন্তাবী ফল £ ইঞার অন্তরালে যে কবিমানস রহিয়াছে? 
তাহ! সেই ফুগেরই আবহাওয়ায় উৎপন্ন ও পরিপুষ্ট হ্ই্বাছিল। অতএব সেই 
যুগ” কবির চরিত্ম ও কবির জণ্বন-এই তিশের যুগপৎ পরিচয় ব/তিরেকে, 
কবিকেও ঘেমন--কাব্কেও তেঘনই, সমাক বুঝিবার উপায় নাই ও উহাই 
বর্তমান প্রমঙ্গের আলো বিষয় | 

প্রথমেই? মনুসুধনের জীবশকাহিশার যে কমটি কথা জানিয়া রাখা আবশ্যক, 
এখানে স'ক্ষেপে তাহাই বলিব। বালক ও যুবক মধুসূদনের দেহমনের স্বাস্থ 
ছিল অটুট, এবং সেই সঙ্গে ছিল অসীম হামপ্রঠ্যয় এবং আ্ান্প্রতভিষ্ঠার দুশিবার 
অ।কাজ্রাশ ২ পারিপাশিক শ্স্ত স্বচ্ছন্দ জীবনযাত্রীর প্রতি নিরতিশয় অবজ্ঞা, স্নেহ ও 
শুশাষার সুখশযার প্রতি অনাসরি--এক কথায় একটা অতিশয় অশান্ত প্রকৃতি 
তখন হইতেই আমপ্রা লক্ষ্য করি। উহার ফলে ১৭।১৮ বত্পর বয়সেই-_ধনীগৃহের 
একমার দুলালঃ পিতামাতার শ্যশমশি-মনুসুদশঃ সকল গ্নেহবন্ধন ছিন্ন করিয়া 
বন্ধুহীন সহায়সম্পপ্ডিহান অজানা! একক জীবনের পথে নির্ভয়ে বহির হইয়া 
পড়িয়াছিলেন। খ্িতীয় 'একটি কথা সেই সময়ের কাহিনী হইতেই স্মরণীয় হইয়া 
উঠে, তাহা এই মেঃ সেই অশান্ত বালকের একটি বিষয়ে মনের ভাব স্থির ছিল-- 
সে একজন বড় কবি হইবে । পরে বালক যুবক হইল? বয়স বাড়িয়া ত্রিশ পার 
হইম্ব! চল্লিশের দিকে চলিলঃ তগাপি বালোর সে সংকল্প সে বিস্বৃত হয় নাই। 
বিদেশে বিজাতীয় সমাজে বাসকালে জী'বন-সংগ্রামে কাতর মধুসূদ্দন ইংরেজী 
কাবাগচপ। করিল প্রাণের সেই মাকাঙক্ষা শিবৃত্তি করিতে চাহিয়াছিলেন? কিন্তু 
পরিশেষে বিযুঢের মত দিনগত-পাপক্ষয় করাই ছিল তাহার একমাত্র কাজ । 
তথাপি সেই উগ্থবুত্তি মধ্যেও মানসিক তপশ্চর্্যার বিরাম ছিল নাঃ তখনও তিনি 
কবি হইখার জন্য সাধনা করিজেছিলেন- হিক? গ্রীক? ল্যাটিন ও সংস্কৃত ভাষার 
আন্নুশীলন; ও সেই সকল ভাষার মহাকবিগণের কাবোর সহিত পরিচয়সাধন 
করিতেছিলেন। এই কঠিন তপশ্চর্ষ| বা সারস্বত সাধনার এঁকান্তিক আগ্রহ 
মধৃসৃদনের এসংযত উচ্ছ,ল জীবনের একমাত্র বন্ধন ছিল+ ইহাই একপ্রকার ধর্ম 
বা চরব্রি-শকিন্ধপে তাহাকে ধরিয়া রাখিয়াছিল। বালক ও ছাত্র মধুসূদনের পরে 
আমরা একেবারে বাংলা সাহিত্যের আসরে কবি মধুসৃদনকে অবতীর্ণ হইতে 
দেখি । ইহার মধ্যবর্তীকালের ইতিহাস একপ্রকার অজ্ঞাতবাসেরই মত। 
মধুসূদন তখন দেশীয় শ্রী্টানসমাজভুক্ত ; পিতার মৃত্যুসংবাদ পাইয়া মাব্রাজ 
হইতে দেশে ফিরিয়াছেপঃ পৈতৃক সম্পত্তির উত্তরাধিকারলাভ তথনও ঘটে নাই। 
পরে সেই সম্পত্তিলাভ ঘটিয়াছিল, এবং তাহার ফলে তিনি তাহার বহুকালের অতৃপ্ত 
বাসনা পূর্ণ করিবার ক্ষন্ম বিলাত যাত্রা করিলেন। এই সম্পত্তিলাভই তাহার কাল 
হইল? তিনি সাহিত্য-জীবন একরপ ত্যাগ করিয়া, চরিত্রের একমাত্র সংযমস্থলটি 
হারাইয়া, বিলাস-বাসনের ষপ্সে নৃতন পথে যাত্রা করিলেন? এবং বিদেশে ও দেশে 


১৯ | কাব শ্রীমধসূদন 


নান! দুর্দশ। ভোগ করিয়া শেষে একপ্রকার আত্মহতা] করিলেন। ঠ্াহার 
জীবনের সেই শোচনীয় কাহিনীর সঙ্গে এই আলোচনার সাক্ষাৎ সম্বন্ধ নাই, 
তাহার বিস্তারিত উল্লেখ নিষ্প্রয়োজন। কিন্ত সেই অজ্ঞাতধাস হইতে দেশে 
ফিরিয়াঃ মাত্র &।৬ বতসরকাল বাংলাভাষা ও সাহিত্যের যে সাধনা! তিনি 
করিয়াছিলেন_-একরূপ ঘটনাচক্রে চালিত হইয়াই, প্রথমে নাটক ও শেষে কাবা- 
রচনায় প্রবৃত্ত হইয়া যেভাবে তিনি বাংলা কাব্যের গতি ফিরাইয়! দিলেন--40৩ 
1090 2100 0126 10002061)৮-এর মত তাহার যে আকম্মিক আবির্ভাব এবং তাহার 
কবি-প্রতিভার যে দ্রুত উন্মেষ ও ত্বরিত পরিণতি লক্ষ্য করা যায়ঃ তাহার মত 
বিস্ময়কর ঘটনা অন্ততঃ আমাদের সাহিত্যে আর নাই । ইংরেজীতে যাহাকে 
40021) ০৫ 06500” বলে? বাংলা সাহিতোর ক্ষেত্রে মধুসূদনকে তাহাই বলিয়া 
মনে হয়। এই কবি ও তাহার কাব্য যিনি আলোচন। করিবেন, তিনি যদি 
কবির জীবনকে তাহার কাব্য হইতে বিচ্ছিন্ন করিয়| দেখেশ, তবে কবির পরিচয় 
ও কাব্য-পরিচয় দুই-ই অসম্পূর্ণ হইবে। 

কবিঞ্জীবনের যে সংক্ষিপ্ত ইতিহাস লিপিবদ্ধ করিয়াছি? তাহা হইতে কাব্য 
রচনার সময়ে কবিচিত্বের অবস্থা কিঞ্চিৎ অনুমান করিতে পারি । মধুসুন বাল্য 
গ্রাম্য পাঠশালায় পড়াশ্ডণা করিয়াছিলেন। অতি শল্প বয়সেই তাহার মেধা ও 
স্মৃতিশক্কির স্ফুরণ হইয়াছিল, এছ্রন্য সেই কালেই বাংল] ভাষ! ও বাঙালী-জীবনের 
কতকগুলি মূল সংস্কার তাহার স্তরে গভীরভাবে মুদ্রিত হইয়া গিয়াছিল। ইহার 
পরে আর কখনও মাতৃভাষ। ব স্বজাতীয় সমাজের সহিত এমন ঘনিষ্ঠ পরিচয়ের 
সুযোগ তাহার ঘটে নাই। কলিকাতায় ছাত্রঙ্দীবশেঃ বারো হইতে আঠারো 
বংসর বয়স পর্যান্তঃ তিনি যে সমাজে বাপ করিয়াছিলেন তাহা প্রাচীন ও নব্য 
আদর্শের একটা অস্বাভাবিক মিশ্রণে প্রায় বীভৎস হইয়া উঠিতেছিল--“ইয়ং 
বেঙগলে'র স্েচ্ছাচার এবং তৎ্প্রতি প্রবীণগণের কিংকর্বাবিমূঢ় মনোভাব, এমন 
কি তাহাকে প্রশ্রয়দান-__মধুসৃদনের মত যুবকের পক্ষে স্বাস্থ্যকর হয় নাই। গ্রামে 
বাপকালে বাঙালী জীবনের যে সারল্ায ও বাংলার জলমাটির যে স্নিগ্ধ মাধুরী 
তাহার বালক-হৃদয় পুষ্ট করিয়াছিল তাহাও ক্রমশ: যেন মুছিয়া গেল। তারপর 
হিন্দুকলেজের সেই ভাবপ্রবণ, 'ন্মীভিমানী ছুবাকাজ্ষ বাল্‌ক-ছাত্র বিদেশী 
সাহিতোর মধ্য দিয়া বিদেশী ভাব-জীবনকে আত্মসাৎ করিয়াছিল ; বাংলাভাষা! ও 
বাঙালী-জীবনকে জীর্ণ মলিন বস্বখণ্ডের মত পরিত্যাগ করিয়াছিল, এবং পরিশেষে 
শ্বীষ্টান ধন ও ইংরেজ মহিলার পাণিগ্রহণ করিয়! সে গার্বস্থা ও সামাজিক জীবনে 
আপনাকে স্বজাতি-সমাজ হইতে সম্পূর্ণরূপে বিধুক্ত করিয়াছিল। তারও পরে, 
বহুকাল বিদেশে বাস করায় মাতৃভাষার অভ্যাসও আর ছিল না। অতএব কৰি 
যখন বাংল! কাব্যরচনায় প্রবৃত্ত হইলেন+ তখন তাহাকে নুতন করিয়া প্রাণে-মনে 
বাঙালী হইতে হইল” না! হইলে বাংল] কাব্যরচনা সম্ভব হইত ন|। বন 
বৎসরের বহু বিরুদ্ধ ভাবচিস্তাঃ নানা বিজাতীয় সংস্কারের উপরি-সঞ্চিত স্তর 
ভেদ করিয়! তাহাকে তাহার জীবনের সেই নিয়তলের ভাবস্তরে পৌঁছিতে 
কাব্য ও কাঁঝ 


হইয়াছিল । মাতৃভূমি ও মাতৃভাষা আবার ঘখন তাহার প্রাণ-কর্ণে কথা কহিল 
তখন তাহাকে সম্বোধন করিয়া কবির অস্তরাম্থা বোধ হয় গাহিয়! উঠিয়াছিল।__ 
তব কণ্ঠম্বর 
যেন পৃবিজন্ম হ'তে পশি' কর্ণ 'পর 
জাগাইছে অপুর্ব বেদন1। 

কবিচিন্তের তদানীস্তন অবস্থার এই গেল এক দিক অপর দিকে যাহ! ঘটিয়াছিল 
তাহাই 'মেঘনাঁদবধ'-কাঁবের কবির পক্ষে প্রধাশ সঙ্কট | তাহার সেই আবেগ প্রবণ 
উচ্ছঙ্খল চিত্রে সেই ঘুগের ঘু্শ-প্ররত্তি যেন অজ্ঞাতপারে বাসা বাঁধিয়াছিল, 
এবং তাহ:ই তাহার প্রতিভ!-উন্মেষের প্রধান হেতু । এক্ষণে উনবিংশ শতাব্দীর 
ধুগসদ্ধির প্রবল প্রচ্াবের একটু বিস্তৃত আলোচন। আবশ্তক হইবে। পূর্বে 
বলিয়াছি, গে যুগের বাঙালী সমাজে প্রাণের জড়ত। ও বিমূঢতা যেমন চরমে 
পৌছিয়াছিলঃ তেমনি শহরে নবশিক্ষিত সমাজে একটা নৈতিক সমস্যা-সহ্গট, ও 
অল্পশিক্ষিত ধনীসমাজজে একট! বিসদ্শ আদর্শ -বিপর্যায় উপস্থিত হইয়'ছিল। 
মধুসূদন চিস্তাশীলতা ব! বিচারনুদ্ধির ধার ধারিতেন না 5 হিন্ু-কলেজে অধায়ন- 
কালে তিনি ইংরেজী সাহিত্র মারতে মে মুক্ত স্বাধীন বলিষ্ট জীবনযাত্রা ও 
আ"হ্প্র হায়শালী মানব-সমাজের পরিচয় পাইয়াছিলেন, তাহাকেই শ্রেষ্ঠ জ্ঞান 
করিয়াঃ তখন হইতেই মনে মনে দেশীয় সমাজের পরিবেষ্টনী হইতে আপনাকে 
মুক্ত করিয়াছিলেন ) এই সমাজ হইতে বিচ্ছিন্ন হইবার জন্যই তিনি শেষে শ্বীষ্টান 
হইয়াছিলেন। এইব্ূপ মনোভাবের পক্ষে তাহার পিতার চরিত্র ও পারিবারিক 
আবহাওয়!ও যথেষ্ট শনুকুল হইয়াছিল । পিতা রাঙ্জনারায়ণ দত্ত অতিশয় টিলা 
প্রকৃতির লৌক ছিপেন। তিনি পর পর তিনটি বিবাহ করিয়াছিলেন । তাহার 
হ্দয় ও বুদ্ধি দুই-ই প্রশস্ত হইলে ও, নীতিঞ্ঞান খুব প্রখর ছিল না, কোনও সমস্যাই 
তাহাকে পীড়িত করিত ন।। পুত্রের চরিত্র ও মতিগতি সম্বন্ধে তাহার কোনও 
উদ্বেগ ছিল না। মধুসূদনের পিতা ও পিতৃপরিবারের সহিত বঙ্িমচন্ত্রের পিতা 
ও পারিবারিক আদর্শের তুলনা করিলেই বুঝিতে পার যাইবে, মধুসূদনের জীবনে 
ষে বিপ্লব সম্ভব হইয়াছিল সেই একই শিক্ষা সক্তেও বঙ্কিমচন্দ্রের জীবনে তাহা! 
সম্ভব ছিল না-_মধুসৃদনের সহিত চরিত্রগত পার্থকা না থাকিলেওঃ তাহা ঘটিত 
কিনা সন্দেহ । নবশিক্ষায় শিক্ষিত মধুসূদন এক দিকে যেমন পাশ্চাত্য আদর্শে 
আকৃষ্ট হইয়াছিলেন, তেমনই সেই প্রভাব দমন করিবার মত কোঁনও উৎকৃষ্ট 
আদর্শ তৎকালীন হিন্দুপযাজে বা পরিবারে তিনি চাক্ষুষ করেন নাই। ধর্ম 
অন্বপ্ধে যে মনোভাব তাহার পত্বাবলীতে প্রকাশ পাইয়াছে তাহাতে মনে হয়ঃ তিনি 
হিন্দুধর্ম বা! হিন্দক্জ'বনের আদর্শ সম্বন্ধে কখনও কোনরূপ জ্ঞানলাভ করেন নাই। 
এইবার সেই যুগ-প্রব্তির কথা বলিব । রামমোহন রায় দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুরঃ 
কষ্কযোহন বন্দযোপাধায়, বিষ্তাদাগর প্রভৃতির ভিতর দিয়া ষে নবযুগ বাংলা দেশে 
আত্মপ্রকাশ করিতে আরম্ভ করিয়াছিল তাহার বাহিক লক্ষপ ছিল- ধর্ম্মেঃ সমাজে, 
সাছিতো প্রাটীনের প্রতি সন্দেহ এবং অন্ধবিশ্বাসের উপরে ব্যক্তিগত বিবেক বা 
পো পন্যাপা ন্ট 


যুক্তিকে প্রতিষ্ঠিত করিবার আকাঙ্ষা । সকলেই যে সমানভাবে ইংরেজী ভিষ্ভার 
ত্বারা প্রভাবিত হুইয়াছিপেন এমন নহে, কিন্তু ইংরেজের চরিত্র ও ইংরেজশীসনেনর 
নীতি, এবং তদ্‌সংক্রান্ত বিধিবাবস্থার প্রভাবে দেশীয় সমাজের আবহাওয়া ভিতরে 
ভিতরে পরিবণ্তিত হইতেছিল। হ্বাহারা! মনীষী ও চিস্তাশীল' ভাবুক ও হৃদয়বান, 
তাহারা নান। দিকে নান! ভাবে চঞ্চল হইয়া উঠিতেছিপেন_-একই সমস্যা নান! 
রূপ ধরিয়া ভাবে চিন্তার ও কর্ধে প্রকাশ পাইতেছল। কেহ সমাজের মধ্যে 
থাকিয়াইঃ কেহ বা সমাজ ত্যাগ করিয়া? ব্যাকুলতা ও অধীরতার পরিচয় 
দিয়াছিলেন। কিন্তু কেহই তখনও কর্ধক্ষেত্রে এই নবভাবকে সাফল্যমণ্ডিত কৰ্সিতে 
পারেন নাই । সে ধুগের সেই বীরপুরুষগণের কীপ্তি ইতিহাসগত হইয়া আছে । 
সেই প্রবৃত্তির গুতঘ প্রেরণাই একজন কবির ম্মাত্সকে স্পর্শ করিয়াছিল। 
মধুসূদনের জীবনে দ্বন্ব ও বিদ্রোহেব যত কারণ ঘটিয়াছিল, তাহা চিন্ত। ব| ভাবনা- 
প্রসূত নয়_তিনি কোনও ধর্ম বা শীতিঘটিত তশ্বজিজ্ঞাপায় ব্যাকুল হন নাই। 
সকল খণ্ডসমস্যাকে নিরস্ত করিয়া একটি বিদেণীয় কাল্চার সাহিতাক ভাব- 
গ্রহিতার দ্বারাই ভাহার চিন্তে সংক্রামিত হইয়াছিল; সেই কাল্ভারগত ভাব- 
সৌন্দর্যকে পরম সতারূপে বরণ করিবার মত বলিষ্ঠ প্রাণশক্তি তাহার ছিল এবং 
তাহারই মুল উৎপধারি তিনি আক পান করিয়াছিলেন। এইরূপ ভাবসাধনা 
সে যুমে দুরূহ হইলেও অসম্ভব ছিল না । শিক্ষিত বাঙালা-সমাজে এই যুগে যে 
উৎকগ জাগিয়াছিলঃ 'াহার মূলে |ছল দুই-বিপরী'ত সংস্কৃতির মন্দ্গত বিরোধ । 
দে ভাবচিনস্তার আঘাতে সেকালের বাঙালী চঞ্চল হইয়া উঠিয়াছিল, তাহার প্রত্যক্ষ 
কারণ ছিল ইংরেজচরিত্র ও ইংরেজের শাসশশীতিগত আদর্শ-_একথ। পূর্ব্ব 
বলিয়ছি $ কিন্তু ইংবেজী বিদ্যার মূলে যেমন তেমনই ইহ|রও মূলে ছিল সেই 
গ্রীক-রোষ্ক সংস্কৃতিষ'হ! শেমিটিক বা শ্রীষ্টীয় ধর্দনীতিকেও অভিভূত করিয়। 
আত্মার উপরে দেহ ও দেহাপিষ্টিত প্রাণমনকে স্থান দিয়াছিল? অতীন্ত্রিয়ের উপরে 
ইঞ্জিয়লবধ জ্ঞ!ন বা যুক্তিবাদকে প্রতিঠিত করিয়াছিল। সেই সংস্কতিই সেকালের 
বাঙালী-মনকে-যে মন প্রাচীন ভারতীয় সংস্কৃতি ও ভারতীয় মধ্যযুগের সংস্কারে 
আচ্ছন্ন ছিলঃ সেই মনকে আঘাত করিয়াছিল ; তাহার সেই পারলৌকিকত! ও 
£2/30108300-কে এই নৃতণ দেহাত্মবাদ ব| স্বভাবধর্্ন1াদ শিরতিশয় বিচলিত 
করিয়াছিল | ফরাপী বিপ্লবের নবভাবরাজিও তখন পরোক্ষভ:বে ইংরেজ পণ্ডিত 
ও শিক্ষাণ্তরুর মারফতে নব্য বাঙালীর চিত্তে সংক্রামিত হইতেছিল ; অতএব, 
যে সংস্কৃতি একদ] মুরোপে নবজাগরণ মানিয়াছিল, যাহারে ফলে 11000200065 
ব| মানব-বিদ্ধা ব্রন্মবিষ্ভার উপরে স্থান পাইয়াছিল ? এবং মনুষ্যজীবনগত পরম 
রহপোর প্রতি শ্রদ্ধা বাঁ %)010210100+-ই মানুষকে এক নবধর্শে দীক্ষিত 
করিয়াছিল আমাদের পক্ষেও তাহ! সঞ্জীবন-মস্ত্রের মত কাজ করিয়াছিল, সেই 
মানবত] ব! মর্ত্য প্রীতির প্রেরণাই আমাদিগকে চঞ্চল করিয়াছিল। 

এই যুগ-প্রভাব বা যুগ্গ-প্রবৃত্তিই মধুসূদনের জীবন ও তাঁহার কবি-প্রকৃতিকে 
আশ্রয় করিয়াছিল । প্রধম যৌবনে তিনি উনবিংশ শতাব্ীর ইংরেজী কাব্য-_ 
কাব্য ও কাঁবি ১ 


কিন্তু_গ্রাক-কবির সহঙ্ক সৌন্বধর্যপ্রীতি, সরল তত্বচিন্তাহীন মানবতার আদর্শ তাহার 
কবিচিভ জয় করিয়াছিল । তাই, পাপ-পুণো সমান উদাশীন প্রেমে ও শ্রাতি- 
হিংসায়--ছুখে ও শোকে সমান অধার' অতীত-ভবিহ্াতের ভাবনাহানগ এবং 
দেবতাদের প্রতিও সরলবিশ্বামী ধে রাবণ, সেই তাহার কাবোর নায়ক--403৩ 
1168. 01 ২8৬20 01620 21501000165 হট 20951081108 পুত আাওত ও 
80৫ 6110৮ 1 “মেঘনাধবধ-কাব্র পুথম সর্গের শেষ, বন্দিখণ ইন্্রজিতের 
যে জয়গান করিতেছে, সেই গানের লিরিক-উচ্দ্বাস যে কবিরই পিজপ্রাণের উচ্ছাস 
তাহাতে সন্দেহ খাই 


নয়নে তব, হে রাক্ষসপুরি, 
অশ্রবিপ্ু, মুক্তকেশা শো কাবেশে ভুমি । 
তুতলে পড়িরা, হায় রঠনমুকুট, 
আর রাজ-আভরণ, তে রাজহুম্দ রি 
তোমার । উঠ গো শোক পরিহরি, মতি 1 
রক্ষঃকুলরবি অই উদয়-অচলে, 
প্রভাত হইল তব দুখ-বিভাবরী ! 
উঠ, পাণি, দেখ, ওই শ্রীম বাম করে 
কোদণু, টক্কারে যার বৈজয়ন্থধামে 
পাণুবণ আথগুল ! দেখ তুণ, যাহে 
পশ্খপতিত্রাস অস্ত্র পাঙ্ছপত-সম ! 
গুণিগণশ্রেষ্ট গুণী, বীরেন্্ুকেশরী, 
কামিনীরঞনকূপে, দেখ মেঘনাদে ! 
ধন্য রাণী মন্দোদরী! ধন্য রক্ষংপতি 
নেকষের ! ধ্থ লঙ্কা, বীরধাত্রী তুমি ! 
আকাশছুহিতা ওগে! শুন প্রতিধ্বনি, 
কহ্‌ সবে মুক্তকণ্ঠে, সাজে অঙগিন্দম 
ইন্্রডিৎ। ভঙ়াধুল কাপুক শিবিরে 
পঘুপতি, বিভীষণ, রক্ষ:কুল-কালি, 
দণ্ডক-অরণাচর শুদ্র প্রাণী যত। 


ইহা মধ্যে কবির নিঙ্গেরই সেই উক্তি শোনা যাইতেছে] 0581519৩ [২22 
৪4 1:85 181091৩” 1 সমগ্র কাবাখানিতে রাক্ষসের নামে মাহৃষেরই বীধ্য ও 
পশবধ্য, ভাঙার প্রাণের প্রাবল্য ও বীরোচিত অহঙ্কার উদাত্ত গীতচ্ছন্দে কীন্তিত 
হইয়াছে । তিনি মানুষের জন্য কোনও নৈতিক মহত্ব বা আধ্যাত্মিক শ্রেন্ঠত| দাবি 
করেন নাই । রাবণ ও মেঘনাদ-_মাশবজীবন-পুম্পেরই ছুই রূপ__একটি ফুটিয়া- 
উঠা ও অপরটি ঝরিয়া-পড়ার । হোমারের মহাকাব্য হইতে তিনি সেই আদিম 
অনবতার রপপ্রেরণা লাভ করিয়াছিলেন । বাঙালী কবি কত্তিবাস ও কাশীদাসের 
কার্য হইতে তিনি সেই মাশ্বতার জতি সরল ও সহজ বূপ সংগ্রহ করিয়াছিলেন ঃ 
বাঙালীর সংসার ও বাঙালীর ভাবজীবনে সেই মাদবতা যে একটি সরি কোমল 


৯৮ ৰ কবি শ্রীধূস্দন 


সরদ-স্ঠামল শোভায় বিকশিত হই্াছে, মধৃসুদনের কাব্যে তাহার স্পষ্ট প্রতিবিষ্ব 
আছে, যুদ্ধ বা বীরত্বের বীররস তাহাতে অধিক প্রশ্রর পায় নাই। এ কাব্যের 
নায়ক, সুস্থ সবল মাঁনবধর্ধের ঘষে নীতি তাহাই পালন করে। রাবণ যে কি 
পাপ করিয়!ছে তাহা সে জানে না; পুর মেঘশাদও আপন যৌবনধর্ম ও পুরুষরাই 
প'লন করে-_ প্রেম গ্লেহ ভক্তি ও পৌরুষ+ এই সকল হৃদয়বৃত্তির অতি সুস্থ ও সবল 
প্ররোচশ ভিন্ন সার কোনও ধর্ম তাহার নাই; পিতার ধর্দাধপ্মপহ্থদ্ধেও তাহার 
যনে কোনও প্রশ্নই জাগে না। একাব্যের নায়ক রাঁবণই+ মেঘনাদ নয়$ঃ মেঘনাদ 
রাবণেরই একণ বিচ্ছিন্ন অংশমাত্র+ রাবণ-চরিজের পরিপূরক | কবির কল্পনা 
প্রথম হইতে শেষ পধ্যন্ত রাবণের ভাগা লইয়া ব্যাপৃত আছে, মেঘনাদ ট্র্যাজেডিকে 
বিশেষভাবে পু করিয়াছে ; এবং এই ট্রাজেডির দ্িকটায় জোর দিবার জন্যই 
মেধনাদের মতই এ কাব্যের প্রধান ঘটনা, কিন্তু সমগ্র কাব্য সেই ঘটনা হইতে 
ব্ভ। মেঘশাদ-চত্রিত্র রাবণ-চবিত্রে যুক্ত না হইলে কবিকল্পিত মানবজীবন ও 
মানবভাগ্যের চিত্র অসম্পূর্ণ থাকিয়া! যাই ত। 

এক পিকে এই মার্শ স্থাপন করিরাঃ তাহাকেই উজ্জলতর করিবার জন্য কবিঃ 
"পর দিঁকেঃ বাম ও বিভীষণ-চরিত্র সু্টি করিয়াছেন । এই ছুই চত্রিত্রে কবি 
মানবধন্ ও পৌরুষের সাতিশক্ন থর্কাভা ও বিক্কৃতি প্রদর্শন করিয়াছেন । দেবতার 
কপ'প্রার্থ দেবযাজং রাম ধর্দ্ভয়ে ভীত, পাপপুণ্যের ফলাফল-চিন্তায় নিত্য 
দ্বিধা গ্রন্তঃ এবং দেবভক্তিবর আতিশয্যে আত্মপ্রতায়হীন কাপুরুষ । দেবতারা 
তাহাকে নীতিপুস্তকের নীতিবাক্ষোর মত উপদেশ দিয়! 'মাশ্বস্ত করেঃ রাম অতিশয় 
ভাল ছেলের মত তাহাই পালশ করে ; তাহার মনেও মুক্তি নাই, বক্ষেও সাহস 
নাই; তাহার যাহ। কিছু সৌভাগ্য তাহ! দেঁবান্নগ্রহেই ঘটিয়া থাকে, এবং সেই 
অনুগ্রহলাভে তাহার আত্মপ্রসাদের মস্ত নাই । অপর প্রধান চরিত্র বিভীষণ, এই 
ধ্প্রাণতার বশেই? মানুষের ম্বভাবধর্ম হইতে বিচ্যুত হইয়াছে? ধর্দের ভয়ে সে 
আপন মনুষ্য হ বিসঞ্জণ দিয়াছে-_ইহাও কবির সেই মানবতার আধর্শকেই উজ্জ্বল 
করিয়াছে । পাপপুণ্যের ফলাফল-চিন্তা নয়, আধ্যাত্মিক বাঁপারলৌকিক ইষ্ট 
সাধনও,নয়__মাহুষের স্বভাবধর্ত্ের যে মনুষ্ত্ব_তাহা অপেক্ষা মুল্যবান আর 
কিছুই নাই ; সেই মনুত্যত্বের স্ফুরণে যদি কোনওরূপ ধর্মবিধি বা দেব-আরাধনা 
বাধ। হইয়া দাড়ায়ঃ এবং তজ্জন্য বিপাশপ্রাপ্ত হইতেও হয়, তথাপি তাহাও শ্রেয়ঃ ; 
হখছুঃখ” পাপপুণা ও জয়পরাজয়ের অপূর্ব উল্লাস ও অপূর্ব বেদশা ইহাই 
মানবতার শিদান । প্০ ০৩ 46205 13 0015612016 00102 01. 80061117%-- 
মধুসূদনের প্রিয় কবি মিল্টনের এই মহাবাক্যই তাহার “মেঘনাদবধ-কাবো'র 
অস্তনিহিত বাণী, মিল্টনের মহাকাব্য হইতে তিনি বোধ হয় এই মন্ত্রটই লাভ 
করিয়াছিলেন । 

অতঃপর মধুসূদনের মহাকাব্য-রচনার অভিপ্রার কতদূর সফল হইয়াছে তাহার 
আলোচনা! করিবঃ এই বিষয়টির আলোচনা! অত্যাবশ্ক+ ইহাতে কবি-প্রাণের-- 
কৰির অতিশয় ব্যক্তিগত প্রবৃতির--পরিচয় পাওয়া যাইবে । প্রথমে, তাহার 
কাব্য ও কাব | ১৯ 


লজান অভিপ্রায়ের কারণ ও সেই অভিপ্রায়-লিদ্ধিয় পক্ষে বাঁধার কথ! বলিব । 
অহাকাবোর প্রতিই বরাবর ভাঙার অপকুষ্ট হওয়ার কারণ পূর্বে বিবৃত করিয়াছি ; 
এইরূপ কাবপ্রেরণার পক্ষে ভাহার সাভিতাক রুটি ও মানিদিক প্রধণতাই যখেষ্ট 
কপ বলিয়া মনে হইলে, মহ্ছণকাবা-রচনায় কাহার এই উৎসাহ আরও একটা 
কারণে টিয়া থাকিতে পাবে 1 ভাতার অংহ্বাভিমান ও উচ্চাভিলাষের কথ পূর্বে 
বলিয়াছি অতএব পুধুই কবি নয়? মহাকবি হইবার বাসনা প্রধল হওয়া! আশ্চধা 
নয়। তগাধশভ্ান কাবাশাঙ্ত্রে মহাকাবোর  আসনই সর্বের্ধাচ্চ বলিয়া নিদিষ্ট 
হইয়াছিল 7 মধুসূদন সেই শাঙ্ত্ের সহিত পরিচিত ছিলেন? ভাহাঁর পত্রাবলীর মধ্যে 
একস্বানে 31817এর গ্রশ্থের উল্লেখ আছে । ভাহ। ছাড়া, বাংলাভাষায় প্রাীনকাল 
হষঈটতে সেদিন পধাস্ এজাতীয় কাবা রচিত হয় নাই ; সে কাবা চিরদিনই গীতি- 
প্রাথ। এদিক দিয়াও একটা নৃতন কিছু করিবার আকাজ্কা যে তাহার হইয়াছিল, 
ইহ! খুবই সপ্তব | ততঃপর নাটকের জন্য নৃতন ছন্দ সুড্টি করিতে গিয়া তিনি লহ্সা 
সেই ছলে আপনার দেই ছভিপ্রায়সি্গির অন্তাবনা দেখিলেন, শুধু তাহাই নয়, 
এই ছঙ্গেগ ভিতরেই তিনি যেন শিজের বিশিষ্ট প্রতিভার সন্ধা পাইলেন, 
আপনাকে আপনি আধিষ্কার করিলেন । এই ছনাই তাহার হৃদয়াবেগের | 
প্রতিচ্ছবি ; ইহাতেই তাহার কাবোর ভাষা ও ভাব, তাহার সমগ্র কল্পনাভঙি, 
বীজরূপে নিহিত ছিল | যেবিদ্রোছ ও অন্তদ্বন্্রকে সজ্ঞান মনে স্থান না দিলেও 
যাহা ভিতরে ভিতরে ভাহাকে ক্রিই করিতেছিল-- তাহার শম্তরের অস্তত্তলে, 
অবচেতনার মধ্যে, নিগুঢ বেদনাব্ধপে যাহা বিরাজ করিতেছিল+ তাহ'ই আজ গান 
হইয়া উঠিল, কারারুদ। বিদ্রোহী আজ যেন শুঙ্খলমুক্ত হইয়া মুক্তির আনন্দে অধীয় 
হইয়া উঠিল। এই ছন্দই তাহার কবিপ্রাণের স্টাইল, ইহাই তাহার কাব্যের 
প্রেরণারূপিণী রত আগে ছন্দ? পরে বাণী, তাহারও পরে বাগর্থের  সুপরিস্ফুট 
প্রতিমা ! এই ছন্ কেবল কাব্যকলার একটি কৌশলমাত্র নয় ইহাই মধুসৃদনের 
সমগ্র কবিপ্রতিভাকে ধারণ করিয়া আছে। 

এই ছন্দের জন্মের সঙ্গে সঙ্গে মধুসূদনের কাব।কল্পনাও সুপরিস্ফুট আকার লা 
করিয়াছে ; অত:পর এই বল্পনাকে রূপ দিবার জন্য কবি উপায় ও উপকরণ অন্বেষণ 
করিলেন। এপক্ষে যে গুরুতর বাঁধা উপস্থিত হইয়াছিল, তাহাকে তিনি গ্রাহা 
করেন নাই। তাহার যে ভাবকল্পনার কথা পূর্বে সবিস্তারে বলিয়াছিঃ সমগ্র 
ভারতীয় সাহিত্যে সেই মানবীয় আদর্শের প্রশ্রয় কোথায়ও নাই) দতা দানব 
রাক্ষপ প্রভৃতির চরিত্রে তাহার ইঙ্গিতমাত্র ছিল, কুত্রাপি তাহা কবির শুদ্ধালাভ 
করে নাই । অতি-পর্িচিত পুরাণ-কাহিনীই মহাঁকাব্যের বিষয়বস্থর পক্ষে প্রশস্ত) 
কিন্তু প্রাচীন পুরাণ-ইতিহাসে তাহার সেই বিজাতীয় আদর্শের দৃষ্টাস্ত কোথাও 
নাই--সে সাহিত্যে যুনানীঃ তথা যুরোপীয় জাদর্শের পৌরুষ-বীর্য্য কোথায়ও 
কীতিত হয় নাই। যেকাছিনী মধুসূদনের সর্ববাপেক্ষা প্রিয় ও পরিচিত ছিল, 
তিনি তাহা হইতেই আপন কাব্যের বিষয়বন্ত সংগ্রহ করিলেন, বালীকির কাবোর 
রাক্ষব-চরিত্র শোধন করিয়া লওয়া ছাড়া গত্যন্তর দ্েখিলেন না। বাঙালী কৰি 


০ কবি শ্রীমধুসঙগন 


কততিবাসও রাক্ষদশ্পরিবারের কোনও কোনও চব্রিত্র কোমণ মানবীয় ভাবে 
মণ্ডিত করিয়াছেন । মধুসূদনের কল্পনা-চক্ষে রাবণ ও ইন্দ্রজিতের চরিআ্র সমধিক 
উপযোগী বলিয়া মনে হুইল--রাঁবণের এশর্ধ্য ও হুস্প্রধর্ধ আত্মনির্ভরতা এবং 
মেখনাদের শৌধ্য তাহাকে আরুষ্ট করিল। তিনি বালীকির মূল কাবাও পাঠ 
করিয়াছিলেন, হয় তো তাহা হইতে মেঘনাদের একটি উদ্কি তাহার কল্পনাকে 
বিলক্ষণ সাহাষ্য করিয়াছিল। আধ্য রামায়ণের একস্ানে মেঘনাদ বলিতেছে, 
“আর সকলে দ্রেবগণকে স্তবস্কৃতির দ্বারা তুষ্ট করিয়া! ঈপ্সিত বর মাগিয়া লয়ঃ 
আমি তাহাদিগকে যুদ্ধে পরাস্ত করিয়া আমার কাম্য বপ্ত আদায় করিয়া থাকি ।” 
“মেঘনাদবধ-কাব্যের কবিও এই পৌরুষকে মানুষের শ্রেষ্ঠ ধর্ম বলিয়া সর্ববোপরি 
স্বান দিয়াছেন। 

তথাপি রামায়ণের কাহিনীকেই সম্পূর্ণ বিরুদ্ধভাবের বাহন করিয়া কৰি 
দ্ঃদাহদের পরাকাষ্ঠা প্রদর্শন করিলেন; ফে দুঃসাহস তাহার নৃতন ছন্দস্থস্টিকে 
সম্ভব করিয়াছিল? সেই দুঃসাহসেই তিনি এতবড় বাধা অতিক্রম করিলেন--তিনি 
নিজের কবিশক্তি ও সার্বভৌমিক কাব্যরসের উপরেই নির্ভর করিতে বাধ্য 
হইলেন | 'মতএব+ “মেঘনাদবধ-কাব্য' পাঠ করিবার কালে বাল্মীকিঃ কালিদাস: 
কণ্তিবাসকে ভুলিতে হইবে, ইহাঁর কাব্যরসাধ্াদনে ষত কিছু প্রাচীন সংস্কার হইতে 
মনকে মূক্ত রাখিতে হইবে । এ কাব্যের আধ্যানবস্ত পুরাতণ বটে, কিন্তু কবির 
কথা সম্পূর্ণ নুতন--মনে রাখিতে হইবে? উপায়াস্তর ছিল না বলিয়াই কৰি এ 
কাহিণী অবলগ্বন করিয়াছেন । এ রাবশ বান্মীকি-কত্তিবাসের রাবশ নয়ঃ এ বাম 
হিন্দুর ভগবান নহেন-_-কবিমানসপ্রসৃত সম্পূর্ণ নূতন চগিত্র। এই নূতন 
চরিব্রগুলিকে মহকাঁব্যের কল্পনাকাশে উপযুক্ত দুরত্ব ও ব্যবধানে সংস্থিত করিবার 
জন্যই কবিকে বাধা হইয়া & নাম ও এ কাহিনীর শাশ্রয় লইতে হইয়াছে । 
যেকোনও বড কবির পক্ষে রামায়ণের কাহিনী হইতে প্রেরণী লাভ কর। 
গৌরবের কথ! বটে ভারতীয় বহু কবি রাম লক্ষণ সীতার চরিত্রে নবতন 
মহিমা ও মাধুর্ধয সন্নিবেশ করিয়া অমর হইয়াছেন? মধুসূদন কেন তাহাই করিলেন 
নাঃ সাহার কল্পনার পক্ষে এই সকল চরিত্রের মহিমা কি এতই 'অপর্ধ্যপ্ত £ 
এইবপ অনুযোগ প্রায় সকলেই করিয়া থাকেন; কিন্তু মধুসূদনের কবিপ্রেরণার 
মূলই যে রামায়ণ নহেঃ তাহা যে এক সম্পূর্ণ ভিন্ন-প্রকৃতির ভাবজগৎ হইতে 
সঞ্চারিত হইয়াছিলঃ এবং রাযায়ণের কাহিনী যে তাহার গৌণ সহায় মাত্র, মুখ্য 
বিষয় নহে, একথা 'আমরা 'ছুলিয়া যাই বলিয়াই এই মভিষধোগ সঙ্গত 
বলিয়া মনে করি। অপর আপত্তি এই যে, যদি কাহার অভিপ্রায় এমনই 
ছিল, তবে তিনি খধি-কবির সেই লোকবিশ্রুত আদর্শ চরিত্রগুলিকে বর্জন 
করিয়! অন্যত্র দৃষ্টিনিক্ষেপ করিলেন না কেন? তাহার কারণও পূর্বে উল্লেখ 
করিয়াছি। 

কিন্তু এ সকল সত্বেও কবির সেই মহাকাব্য রচনার সঙ্কল্প* তাহার সেই সম্জান 
অভিপ্রায় কতখানি সিদ্ধ হইয়াছে? এই প্রশ্নের দীমাংসায় আমরা “মেতনাদবধ- 
ফাব্য ও কবি | ২৯ 


কাযো'র কৰিকে আরও খনিষ্ঠভাবে চিনিয়া লইতে পাৰিব কবিষে কাবাএস্তে 
সরতীকে সম্বোধন করিয়া বলিয়াছেন-_ 
গাইব, সা, বীররসে ভাসি 
মঙ্কাগীত : 

--কাবারচনলায় অগ্রসর হইয়া সে সন্কপ্র রক্ষা করিতে পারেন নাই, “মেঘনাদ- 
ব্খ-কাব্যে, তাহার প্রঠুর প্রমাণ আছে। মহাকাব্যের প্রতি তাহার পঙক্ষপাত 
ও তাভার কারণ পুর্বে বিস্তুতভাবে আলোচনা করিয়াছি, এবং সেই ছন্্ব-সংশয় 
হইতে মুক্তিপাভ করিবার জঙ্যই--অর্থাৎ বিপরীতমুখে সেই সঙ্কটকে জয় 
করিবার জন্যই, মধুসৃদনের কবি-প্রক্ৃতি যে এইরূপ ভাববল্পলার বশীভূত 
হইয়াছিল তাহাও বলিয়াছি। এই হিস।বে মনুসূদন যেমন সেই যুগেরই 
মানঅপুত্র+ তেমনই, ই হাও ডুলিলে চলিবে না যে, উনবিংশ শতাবীর কবির পক্ষে, 
বিশেষত বাঙালী কবির পঙ্গেঃ মহাকাব্যের প্রেরণা রক্ষা করা সম্ভব ছিল না। 
অঙাকাবোর কবির পক্ষে যে শান্ত সংযত রসাবেশ-দ্বিধ! দ্বন্দ ও সংশয়হান 
চি্স্ফৃতির প্রয়োজন, তাহাই মপুসুদনের সঙ্ঞান কামনা হইলেও+ তিনি তাহার 
বাক্তিচেতনার 'গ্রজ্জলে তাহা অন্ুভব করেন নাঁই। মহাকাবে;র কবির আত 
সরল ও সহজ বীরপসপ্রীতিই থাকে - দেশ, জাতি, কা ধন্ম্ের গৌরবগাঁন তাহার 
কাবাস্মুতির কারণ । এবং বিরাট, বিপুল ও গম্ভীর বস্তসকলের বর্ণনায় বিশেষ 
আসঞ্চি প্রকাশ পায়; তাহাতে কবিব্যক্ির নিজঘ্ব ভাব-অভাবের সুর তেমন 
বাজিয়া উঠিবার অবকাশ পায় নদ; সে কল্পনা 'একাস্তই বহির্বস্তগত আত্মভাব- 
প্রধান নম । মধ্পুদনের কাবো ইহার কয়েকটি লক্ষণ আছে সন্দেহ নাই--তাহার 
ছন্দের উদাত্ত-গভীর যৃচ্ছ নয়, কল্পনার বিষয়-বিশ্তারে এবং বিপুল ও বিচিত্র বস্ত- 
সন্বিবেশে-_-তিনি যাহাকে 58060 8০1? নামে অভিহিত করিয়াছেন__ সেইরূপ 
গস্তারভাবোদ্দটীপক কাবাগুণ প্রকাশ পাইয়াছে। তথাপি সমগ্র কাব্যখানি 
বীররসের পরিবঙ্ডে করুণরসের আধার হইয়া মাছে। মধুসূ্দনও যে এ বিষয়ে 
সচেতন ছিলেন শা তাহা নহেঃ তাহার কাধ্যের ছাঁচ বা আদর্শ যেমনই হউক, 
তিনি যে প্ররুতপক্ষে মহাকাব্য লিখিতেছেন না-কোনও বিধিবিধান যানিয়া 
চলা যেঙাহার প্রকৃতিবিরুদ্ধ, অতএব প্রাণে যেমন আসে তেমনই লিখিয়া 
চলিবেন- ইহা তাহার তজ্ঞাত ছিল না। ইহা মধুসূদনের চরিত্রেবই উপযুক্ত । 
নাটক রচনা! কনিতেও তিনি কোন শাস্শাসন মানিবেন না] 51081) 0 
00৮৮1) 01) 19210617005 002121715 23 06 5102110 010 20 206১ 200 150 0 
10110 58 1726 20 ৬/11” 1 “মেধশাদবধ-কাবা* মহাকাবা হইবে এবং তাহ! 
বীররসপ্রধান হইবে, ইহাই প্রকাশ্য সংকল্প বটে” কিন্তু কবি তাহার বন্ধুকে 
লিখিতেছেন-- 
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এ সকল হইতে স্প্উই বুঝিতে পার! যাইবে যে" “মেঘনাদবধ-কাব্যে'র 
কবির চিত্তে একটা বড় দ্বিধা বা ঘন্্ ছিল--কবির মন যাহা চাহিয়াছিল+ প্রাণ 
তাহ। স্বীকার করে নাই। ভাই এপিক-আকারের তলে তলে অস্ত:সলিলা হইয়া 
লিএিকের ফল্তুত্রোত বহিয়াছে। এই লিরিক-সুর কবির সুপ্ত আত্মারই ক্রম্দনধ্বনি, 
ইহাকে নিবারণ করা কবির পক্ষে অসাধ্য ছিল। নিজ জীবনের যে নিষ্কষলত। 
ও নৈরাশ্য তিনি জাগ্রত চৈতন্য হইতে দূরে রাখিতে সর্বদ! সচেষ্ট ছিলেন 
তাহারই রুদ্ধ কাতর ক্রন্দন মহাকাবোর গীতোচ্ছাসকেও প্রতিহত করিয়াছে । যে 
কামনা সফল হইবার আঁশ। ছিল না, যে আদর্শকে সার প্রাণ দিয়া বরণ করিয়াও 
জীবনে জয়ী করিতে পারেন নাই? তাহাই ঠাহার প্রাণের নিভৃত কোণে অশ্রুর 
উৎসরূপে বিরাজ করিতেছিল ৷ রাম লক্ষ্মণ ও বিভীষণবূপী সমাজই জয়ী হইবে, 
এ যেন তাহার নিজ জীবনেরই আক্ষেপ--তাহাদের জয়ী হওয়া উচিত নয়ঃ 
তবুও হইবে ! তাই? তাহাদের প্রতি কবির আক্রোশের অস্ত নাই। মেঘনাদ 
যখন মণ্রবেইঃ তখন তাহাকে গন্যায় সুদ্ধে হত হইতে হইবে, এবং লক্ষ্মণকেই 
পেই হত্যার কলঙ্কে কলঙ্কিত করিতে না পারিলে কবির আত্ম! শান্তি মানিবে 
, না। এইঙজন্যই “মেঘনাদবধ-কাবো? বাররস প্রাধান্য লাভ করিতে পারে নাই, 
এবং এইজন্যই তাহা একখানি নকল মহাকাবা না] হইয়া! খাটি বাংল! কাব্য 
হইতে পারিয়াছে। 

“মঘনাদবধ-কাব্যে"র শস্তর্গত এই লিরিক-প্রবুত্তি যেমন কবির তন্তজ্জশবনের 
পরিচয় বহন করিতেছে, তেমনই আর এক দিক দিয়া ইহাতে সেই যুগের 
বাঙাল'চিত্তের গ্রতিচ্ছবি রহিয়াছে । বাংলার উনবিংশ শতাবী যেমন একটি 
বিদ্রোহ বা প্রতিবাদের যুগ, তেনশই সে যুগ জাতীয় আখ্মপ্রতিষ্ঠার যুগও বটে, 
বিদেশী শিক্ষার প্রভাবও যেমন প্রবলঃ তেমনই প্রাচীন দেপীয় আদর্শের প্রতি 
মমতা এবং তাহা রক্ষা করিবার আগ্রহও প্রবল। মপুসূদ্দনের কাব্যে এই ছুই 
প্রবৃত্তির লুকাঢুরি খেলা আছে মুরোপায় আদর্শকেই তিশি নিঃসংশয়ে বরণ ও 
ঘেষণ! করিয়াছেন বটে, কিন্তু ভিতরে ভিতরে তিনি বাঙালী-জীবন ও বাঙালী- 
সংস্কারের মমঞ্ঠা ত্যাগ করিতে পারেন নাই। সীতা-চরিত্রের প্রেরণামূলে 
হিন্দুসংদ্কার জয়ী হইগ্রাছে ; বীরাঙ্জনা প্রমীলাও, বাঙালী গৃহস্থবধূর দ্বিগ্ধ শোভায়, 
তাহার সেই উগ্র নারীমহিষার ভাদ্বরচ্ছটা সন্বরণ করিয়াছে । ইহারই ফলে, 
'মেঘশাদবধ-কাব্যের বীর চরিত্রগুলিও উন্নত পর্বতদুড়ার মত্ত কঠোর অটলত। 
লাভ করে নাই। রাবণের সকল দুঃখ, সকল পরাজয়ের মুল তাহার 
প্লেহশীলত| $ রামের তো কথাই নাই--সে চরিত্র ভ্রাতৃদ্নেহের অতাধিক প্রাবল্যে 
পৌরুষের শেষ লক্ষণটুকুও হারাইয়াছে ; এমন কি, রাজ্যলোভী গৃহশক্র বিভীষণ-_ 
যে একই উপায়ে স্বার্থ ও পরমার্থ-সাঁধনের উদ্দেশ্টে নিজের মনুষ্যত্ব বিসর্জন 
দিয়াছে, যাহার চক্রান্তে ও সহায়তায় মেঘনাদ হত হইল-_সেও মৃত্যুশয্যাশায়ী 
কাব্য ও কাব ৩ 
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আাতুস্পুহের মুখপানে চাহিয়া ফুকারিয়া কাদিয়া উঠে ? ধর্মবিশ্বাস ও স্বার্থনিষ্ঠা-_ 
কিছুই তাহাকে কঠোর করিতে পারে নাই । এইজন্যই হোমার মিল্টন হইতে 
গিয়াও মধুসূদন, বাঙালীর কবি হইয়াই ছিলেন । 

মধুসূদশের জীবনে ঘে প্রঃ ও সেই দ্বপ্বের ফলে যেশোচনীয় পরিণাম 
ঘটিয়াছ্িল, কাবো তিনি সেই খন্দ্ীকে উত্তীর্ণ হইতে চাহিয়াছিলেন__কাবা- 
রসাবেশের অচেহন উল্লাসে । ভাহার কল্পনা আন্র-সচেতন ছিল না, কোনও 
চিন্ত। বা সংশয় তাহাকে পীড়িত করে নাই; অতি দুর্ধর্য সংকল্প ও আত্মপ্রত্যয় 
তাহার কাবোর প্রতি ছত্রে পরিশ্চুট হইয়া আছে । এক দিক দিয়া 'মেঘনাদবধ? 
মহাকাবে।র লক্ষণ-ঘুক্ই বটে-_ভাবের জটিলতা বা বপরসের সুষঙ্ষ্নতা তাহার 
কোথাও পাই ; অশ্র-হাসি, জয়-পরাজয়, কোমল-কঠোর এবং রুদ্রবির!টের 
অতি লরল ভাবাবেগে তাহা প্রবাহিত হ্ঈয়াছে_ বৌদ্রালোকিত সুবিস্তীর্ণ 
জলরাশিপ মধ্যে করভ-শিশুর মত কবিপ্রাণ যথেচ্ছ সম্তরণ কারিয়াছে; সে 
জলরাশির তলদেশে কি আছে 'তাহা ভাবিবার অবকাশ তাহার পাই, তটপ্রাস্তের 
বনশোভা ও আকাশের ছায়ালোক তানাকে আশ্বস্ত করিয়াছে । কাব্যপাঠকালে 
ইহাই মনে হয়? কিন্তু একটু স্বিরর্ঘঙিতে দেখিলে, সেই উচ্ছল হাসি ও স্বচ্ছনর 
অশ্রর 'স্তযালে একটা সুগভার বেদনা ও নৈরাশ্টের ছায়া রহিয়াছে দেখা যায়। 
কবি যেন নিজের অজ্ঞাতসারে একটা বৃহত্তর শক্তির দ্বারা অভিভূত হুইয়াছেন ; 
বাহিরের দিকে কাব্যকলাকুকুহলে মাতিয়া উঠিলেও, এ কাবোর অস্তনিহিত 
কবিপ্রবৃ্ডিব ষে পরিচয় পাইঃ তাহাতে মনে হয়--কবির কবিস্বপ্ন তাহার সঙ্ঞান 
অভিপ্রায়ের যেন বিপরীত । “মেঘপাদবধে্ৰ মত কাব্যের কবিমানস-বিশ্লেষণে 
সাইকেো।-এনালিসিস বিজ্ঞান বিশেষ কাজে লাগিতে পারে-এইবূপ কাব্যহষ্টির 
ৃষ্টান্ত অতিশয় বিরল । মণনুসূদশ সঙ্জানে যাহা করিয়াছিলেন তাহার পূর্ণ তাৎপর্য্য 
তাহারও গোর ছিল? আজ্জ আমরা যখন দূর হইতে তাহার সেই কীত্তিকে 
পর্যবেক্ষণ করি, তখন স্পষ্ট বুঝিতে পারি এই কাবারচণায় সেই ধুগপ্ররৃত্তিই 
যেমন তাহাকে প্রেরিত করিয়াছে, তেমনই তাহার বাক্তিগত জীবনের গুটতম 
অনুভুতিই তাহার কবিকল্পনাকে শিয়প্রিত করিয়াছে । যুগ-দেবতার সেই প্রবল 
প্ররোচনা যেমন একদিকে তাহার হৃদয় বিস্ফার্সিত করিয়াছিল--তিনি নৃতন স্বর্গ 
ও নূতন পুথিবার স্বপ্ন দেখিতে ছিলেন? তেমনই জাতি ও সমাজের অতি প্রাীন 
দৃমূল সংস্কার যাহার বিরুদ্ধে তিনি সারাজীবন বিদ্রোহ করিয়া সর্ধপ্রকারে 
বিড়খ্বিত ও ক্ষতবিক্ষত হইয়!ছিলেন__তাহার প্রভাবও তাহাকে স্বীকার করিতে 
হইয়াছিপ। একদিকে নবধুগের নববাণীর বিপুল আশ্বাস, অপরদিকে এক 
অতিশয় জরাজীণ অথচ অতিশয় করুণ-মধুর জীবনযাত্রার মমতাময় আহ্বান 
তাহাকে ভিতরে ভিতরে উদৃত্রান্ত করিয়াছিল। “মেঘনাদবধ-কাব্য সেই যুগের 
লেই বাণী এবং ততসহ এক কবিহৃদয়ের সমগ্র উৎকণ্ঠা বূপকের আকারে ঘোষণা 
করিতেছে। 

আমি সংক্ষেপে ইহাই দ্রেখাইবার চেষ্টা করিয়াছি। ধমেঘনাদবধ-কাব্যকে 
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এইদিক দিয়া দেখিতে না পাঁরিলে সে কাব্যের কাব্যগুণ-বিচারও নিষ্ফল হইবে; 
কেননা, তাহা হইলে “মেতনাদবধ” খাটি মহাকাব্য হইয়াছে কিনা, এই কাব্যের 
রাম-রাবণ চরিআ কোন্দিকে কতখানি আদর্শত্র্ট হইয়াছে__ইত্যাকার বহু অবান্তর 
প্রশ্ন উখিত হইবে ? সকল মৌলিক কাব্যদৃষ্টির মত এ কাব্যের 'মাকৃতি-প্রকৃতি 
ঘে ইহারই অনুরূপঃ ইহার রস যে একটি বিশিষ্ট রস, এবং রাম রাবণ প্রভাতি 
চরিত্র ষে কোনও বহির্গত মাদর্শে কল্পিত হয় নাই, উহা কবিরই স্বকীয় কল্পনার 
প্রয়োজনে যেমনটি হইবার তাহাই হইয়াছে-_এক কথায়ঃ উহা যে নবঘুগের 
শব্যতত্ত্রর কাব্য-_সমালোচনাকালে তাহা মনে থাকিবে না; কবি ও কাবা 
উভয়ের প্রতিই অবিচার করণ হইবে | এজন্য এই কাবোর পশ্চাতে সেই কালের 
যে পটভূমিকা এব" কবিজীবনের যে ইতিহাস রহিয়াছে, আমি এ প্রসঙ্গে 
তাহারই কিঞ্চিৎ আলোচনা করিলাম । 

মধুসূদন হইতে যে যুগ আমাদের সাহিত্যে প্রবন্তিত হইল, সেই যুগ বঙ্কিমচন্দ্র 
পূর্ণ প্রকটিত হইয়া রবীন্দ্রনাথে চরম পরিণতি লাভ করিয়াছে । মধুসূদন পাশ্চাত্য 
প্রভাবকে__সেই যুগের প্রাঁণগত উৎকণ্ঠাকে রস-বূপে আত্মসাৎ করিয়া কাবোর 
শব আদর্শ স্থাপন করিয়াছিলেন। বন্ধিমচন্দ্র সেই পাশ্চাত্য প্রভাবকে, শুধুই 
সাহিত্যিক ভাবজীবনে নয়--ভাঁবে, চিন্তায় ও করন্মে--জীবনের সকল ক্ষেত্রে? 
যাচাই করিয়া লইয়া প্রাচীনের সহিত এই নবীনের সমন্বয়-সাধনে তাহার 
লোকোন্তর প্রতিভা নিয়োজিত করিয়াছিলেন__ডারতীয় শাদর্শ ও যুরোপীয় 
বাস্তব এই উভয়কে তিনি সমান মর্যাদা দিয়াছিলেন | ভাই বঙ্থিমচন্দ্রই এযুগের 
পূর্ণ ভাবতার, বাঙালীর নবসংস্কৃতির গুরু. রবীল্দ্রনাথে এই ঘুগের মানস- 
উৎকঠাই অতি প্রবল ও প্রথর রূপ ধারণ করিয়াছে। মধুসূদনে যাহার 
দক্ষিণাবর্ত, রবীন্দ্রনাথে তাহারই বামাবর্ত । মপুসুদণের কল্পনা মানুষের দেহ- 
যনের আদিম স্বাস্থ্যের জপ্পু দেখিয়াছে, এবং তজ্জন্য প্রাটান ঘুরোপীয় আদর্শের 
আন্বাদশা করিয়াছে। রবীন্দ্রনাথের প্রতিভা অতিশয় মাত্-সচেতন-_-আধুনিক 
চিন্তাবাধি বা '্সাধ্যাত্ভিক উৎকগ্ঠাই সে প্রতিভার প্রধান প্রেরণা সেই প্রেরণার 
বশে তিনি প্রাচীন ভাব্রতীয় ভাবের সাধক হইয়াছেন* এবং পরিশেষে জাতি ও 
যুগকে অতিক্রম করিয়া! শাশ্বত ও সার্ববভৌমিক আদর্শবাদের প্রত্িষ্ঠ। করিয়াছেন । 
মধুসূদন যে শো মুক্ত করিয়াছিলেন, এবং বঙ্কিমচন্দ্র যাহাকে শতধারায় গভীর ও 
বেগবান করিয়াছিলেন, ব্রবীশ্্রণাথ তাহাকে অকূল তটচিহ্ৃহীন ভাবপাগরে 
পৌঁছাইয়া দিয়াছেন। 

সর্ববশেষে মপুসূর্দন সম্বন্ধে একটি কথ। বলিয়া এই প্রসঙ্গ শেষ করিব | জার্মান 
কবি হাইনের (71০) সম্বন্ধে ম্যাথু আর্নন্ড যাহা বলিয়্াছিলেন, মধুসূদনের 
সম্বন্ধে সেই কথাই একটু অর্থান্তর করিয়া বলা যাইতে পারে--চ76 15 00 2. 
20608216 105707566 01 006 0500017 ৮৮010. [625 01215 2, 1015111275 
891011000৮2 0? 1110612000 01100021050) | মধুসৃদনও সে যুগের 
সেই মানসিক উৎকঠাকে তাহার কাব্যে সম্যক প্রতিফলিত করিতে পারেন নাই, 


কাবা ও কাব | ই& 


কিন্তু তিনিই সর্বপ্রথম বাংলা সাহিত্যে বাঙালীর ভাবজীবনের জাড্য যোচন 
করিয়াছিলেন--কবিমানসের মুক্তিসাধশে তিনিই প্রধম বিজয়ী বীর। মধুসূদনের 
চরিত্রে যে ম্াত্মপ্রত্যর ও অসমসাহমিকতা ছিল, তাহারই বলে তিনি বাংল! কাব্যে 
অসাধাসাধন করিয়াছিপেন; ঠাঙার কাব্যের রাবণ যেষন সর্বস্াম্ত হইয়াছে, 
আবনে তিনিও তেমনই সর্বব্থাস্ত হইয়াছিলেন ; কিন্তু রাবণের চেয়েও তিনি বড়ঃ 
তাই তাহার কাব্য-সম্্রতি মেঘনাদ মরে শাই। যতদিশ বাঁংল। ভাষা থাকিবে ততদিল 
এ কাব্যের যেঘশির্ধোষ বাডালীকে মুগ্ধ ও সচকি ত করিবে 


ও কাব শ্রীমধ্স্‌দন 


তৃতীয় অধ্যায় 


“মেঘনাদ বধ-কাব্য'-পাঠের ভূমিকা 


ইসন্চিপৃর্বে মধূসদনের কবিকীত্তি ও কবিচধিতের প্রসঙ্গে কিছু বলিয়াঞ্ি” আরও 
কিছু বলিয়া “মেখনাদবধ-কাব্যেত্র রসনিবেদন আনুস্ত করিব | মধুসৃদনের কাঁবা- 
কীন্তিব সম্যক আলোচনা এ পধ্যস্ত তয় নাই বলিয়াই মশে করি। গত যুগের 
সমালোচকের] সে গগ্বন্ধে যাহা প্রচার করিয়াছিলেন* তাহাই এখনও আনেকের 
মনে অভান্ত ধাবণার মত ছুঢমুল হইয়া! মাছে-এই ধারণাগুলির অধিকাংশই 
যথার্থ নহে। আমরা এখনও শুনিতে পাই, মধুসূদন বাংলা চতুদ্শপদী কবিতার 
শুধুই জনক নেন, এ কবিতাগুলি নাকি এখনও পর্যান্ত বাংলার সর্যোৎকষ্ট 
সনেট হইয়া রহিয়াছে । গরজাঙ্গনা কাব্যের সম্বঙ্গেও এমনই উচ্চ প্রশংসা এর্খণও 
বাঙালী কাব্যরসিক ও পণ্ডিত সমালোচকের মুখে প্রায়ই শোনা যায়--এমন খাঁটি 
বৈষ্ঃব-কবিতা এ যুগে নাকি আর কেহ লিখিতে পারেন নাই । এই সকল উক্তির 
দ্বারা বাংলা কাব্য-সমালোচনার ঘে অবস্থা সুচিত তয় তাহ যেমন লজ্জাকর, 
তেমনই ইহাঁও প্রমাণিত হয় যে, মধুসুদনের কবি প্রত্তিভার যথার্থ পরিচয় "মামাদের 
সাভিত্য-সমাজে এখনও অনিশ্চিত হইয়া! আছে। যেষুগে মধুসুদনের আবির্ভাব 
হইয়াছিল সে যুগে কাবা-সমালোচনার অবকাশ ছিল না, কাব্যের আদর্শ নানা 
কারণে বিপর্ধ্যস্ত হইয়াছিল। মধুসূদন যে অর্থে আমাদের দেশের প্রথম আধুনিক 
কবি+ সে অর্থে 'মাধুনিকভাবাপন্ন পাঠক আমাদের সমাজে এ যুগের শেষেও দেখা 
দেয় নাই । এবং যেহেতু পরবতী যুগের রুচি ও আদর্শও বু পর্রিমাণে পরিবত্তিত 
হইয়াছে, সেজন্য মধুসূদনের কবিপ্রতিভার সম্যক আলোচনা পরেও আর হয় নাই । 
এ কারণ, সেকালের রমিক-সমাজের নানা 'শাগভ'র উক্রিই আজও মধুসূদনের 
প্রতিভা ও কবিকান্তিত সম্বন্ধে গতানুগতিক সযালোচনার উপজীব্য হইয়া আছে। 
কৃষ্ণ ও রাধার নামে যাহার] মৃচ্ছা খায়, তাহার! “ব্রজাঙ্গন? লইয়া মাতিয়! 
উঠিবেঃ ইহ! আশ্চর্য নয়। সনেট কাহাঁকে বলে, সে জ্ঞান আজও 'মনেকের 
নাই ; সনেট কেবল চতুর্$শপর্দী কবিতাই নয়__একটি সহ সরল ভাব বা! 
চিন্তাকে” উপযা-মলগ্চার সাহায্যে কয়েকটি নির্দিষ্ট দংখাক পদে আবেগমপ্ডিত 
করিয়া প্রকাশ করিতে পারিলেই তাহা উৎকুষ্ট সনেট হয় নাঃ ছন্দোবন্ধের দুবধহ 
কারিগরির মধে] এবং ষবল্পপরিসর বাগ বন্ধের গাঢ়তায়, ভাব অতিশয় আবেগ- 
গভীর হইয়া উঠে বলিয়াই দন্টে নামক কবিতা এত মহার্ঘ হইয়াছে । এ সকল 
ধারণা যাহাদের নাই, তাহারাই মধুসূদন মহাকবি বলিয়া তাহার সর্বববিধ কাব্য- 
চ্চাকে সমান মূল্য ও মর্যাদা দিয়া থাকে । মধুসূদনের “ চতুর্ঘশপদী সেকালেও 
বিশেষ খ্যাতি 'জ্জন করিয়াছিল বলিয়া মনে হয় না । “বীরাঙ্গনা” অধিকতর 


'মেঘনাদবধ-কাব্য' পাঠের ভূমিকা ২৭. 


জনপ্রিয় হইয়াছিল । এবং 'ব্রজ্জাঙ্ন।” এখন" এক শ্রেণীর রসিক সমাজের প্রিয় 
হইয়া ক্সাছে। মধুসূদনের ত্রজাজনা"র সঙ্গে বাংলার বৈষণবপদাবলীর দৃরতম 
সগোব্রতাও নাই__মধুসৃদনের কবি-প্রকৃতিই ছিল সেইরূপ তত্বরস প্রধান সাধক- 
মনোভাবের সম্পূর্ণ বিপরীত । এই কাবো মধুসূদন কয়েকটি প্রকৃতিপ্রেম-সৃপক 
লিবিকের এগ্সপেরিমেন্ট করিয়াছিলেন ; রাধাকষ্ছের পৌরাণিক প্রসঙ্গতাকে 
€বৈফব ভাবসাধনাকে সয়) কাজে লাগাইয়াছিলেন ; তাহাতে ভাবকে ন্ধপ 
দিবার সুবিধা হইয়াছে । কবঝ-বাধার শামঘটিত রস সেই ভাঁবকে আরও হৃদরগ্রাহী 
করিয়াছে। এই কবিতাগুপিতে আছে একটি নিছক কাব্যরসপ্রেরণ।। সে প্রেরণাও 
কতিমতাদোষছুটি_াশতিমাত্রায় 'আলঙগ্কারিক।  বৈঞ্চবকবিতা নয়-_মধুসুদন 
প্রাচীন ঘুরোপীয় কবিতার রপ-কল্পনা দেশীয় কাব্যকলায় যুক্ত করিয়া* সেকালের 
বাংল! কাব্যে একটা নুতন তর পিরিক-ভঙ্গির মআামদানি করিয়াছিলেন । পরবর্তী 
যুগের লির্িক-কাবে।র আসরে ববাশ্রনাথের যুগে_-এই ধরণের কবিতা বহুদিন 
অচল হইয়া গিয়াজে? কিন্তু বাংলার মহাজশ-পদাবর্ণা অচল হয় নাইঃ কখনও 
হইবে না। মণুসুদশের এই এক্সপেরিমেন্ট সেকালের পক্ষে বুখা ভয় পাই? কিন্ত্ 
তাই বলিয়৷ এইগ্ুণিকে লইয়া এখনও মাতামাতি করিলে কবির প্রতি অবিচার 
করাই হইবে' কারণ এগুলি তাহার কবি-প্রতিভার শ্রেষ্ঠ নিদর্শন নয় | 
মধুসূদনের প্রতিভা ও কাব্যপাপনার সম্পর্কে একটা কথা সর্বরণ। মনে রাখিতে 
হইবে-_তাহা এই ঘে, মব্সূদন তাহার প্রতিভার 'অগ্ররূপ কাব্কীত্তি রাখিয়! 
যাইতে পারেন নাই। তাহার প্রতিভার প্রকাশ যেমন আকস্মিক তেমনই 
অসম্পূর্ণ ও ক্ষণশ্থায়ী। তাহার লক্ষ্য স্থিরবন্ধ ছিল নাঃ দুঃসাহসের উত্তেজনায় 
ঠাহার প্রতিভার ক্ষণিক বিস্ফুরণমার হইয়াছিল। সেই আতসবাজির অধার 
অগু,যৎপধে কয়েকটি রডীন আলোকচ্ছট! আভাসমাত্রেই মিলাইয়াছে; কেবল যে 
ছুই একটি স্ফুপিঙ্গ তি উর্দে উৎক্ষিপ্ত হইয়াছিল তাহাদের মধ্যে যেটি বৃহত্তম? 
সেইটিই শরনির্ববাণ হইয়া কাব্যের নক্ষত্রলোকে স্থান পাইয়াছে। আমি কেবল 
“মেঘনাদবধ-কাব্য'কেই মধুসূদনের একমাত্র অমর কাব্যকীপ্তি বলিয়া মনে করি-_ 
মধুসৃদনের কবিপ্রতিভার পূর্ণপপিচয় এই একথানি কাব্যেই পাওয়! যায়” অন্যত্র 
তাহার রচনাবলীর মুখ্য অভিপ্রায় ছিল কাব্যকলার উন্নতিসাধন, বাংলা কাব্যে 
নৃতন আদর্শ ও নবতম রুচির প্রতিষ্ঠা, তাহাতে অষ্টার স্বাধীন আত্মস্কংপ্তি অপেক্ষা 
স্কীরকের উদ্ভম ও উৎসাহই ছিল অধিক। এই কাধ্যে মধুসূদন যে অসাধ্য- 
সাধনের পরিচয় দিয়াছিলেনশ, তাহা সতাই বিস্ময়কর। বাংলার কাব্য-তরণী 
যেন বালুচরে ঠেকিয়াছিল, তাহাকে শোতে ভাসাইবার ক্ষমতা কাহারও ছিল না । 
বরং দিন দিন সে ছাশ! ক্ষীণ হইতেছ্িল-_-এই অবস্থায় সম্পূর্ণ ঘটনাক্রেমে প্রায় 
অনাহৃত ভাবেইঃ তিনি তদানীস্তন সাহিত্য-সমাজে প্রবেশ করিয়াছিলেন ; যে- 
ভাষার অনুশীলন পূর্বে কখনও করেন নাই, তাহার দুর্দশামোচনের ভার লইয়া 
ইহাই প্রতিপন্ন করিতে চাহিয়াছিলেন যে, বাংলা কাব্যের সম্বন্ধে নৈরাশ্টের কোন 
কারণ নাই ; শক্তি ও সঙ্বল্প থাকিলে এই ভাষাতেই উৎকৃষ্ট কাব্যরচন! সম্ভব 


৯৮ কবি শ্রীমধৃস্‌দন 


এইটুকু প্রমাণ করিয়াই তিনি আত্মপ্রপা্ লাভ করিয়াছিলেন । 'নন্যব্রত হইয়া 
সরযতীর সাধনা করা ভাহার পক্ষে আর হইয়া! উঠে নাই। ইহা মনে বাখিলে, 
মধুসূদনের নাটক, চতুর্দশপদী, ব্রিজাঙজনা” প্রভৃতির জন্য উদ্বিগ্ন হইতে হইবে না। 
কবিপ্রাণ ও কাব্যস্ষ্টির সম্বন্ধে একট এই অতি সহজ নিয়ম মনে বাধিলেই হইবে 
ষে+ কাবাসৃষ্টির মূলে কোনরূপ 'অসাধ্যসাধনের পা পাজ্ষা অথবা কোণ বিশেষ 
সাময়িক প্রয়োজনসাধনের অভিপ্রায় না থাকাই শ্রেয়ঃ; কারণ, তাহাতে কবির 
স্বকীয় কবিপ্রবৃতি বাধাগ্রস্ত হয়? এবং সেনূপ হইলে কাব্যহিসাবে সে রচনা উৎকৃষ্ট 
না হইবারই কথা। কেবলমাত্র শক্তি নয়, কবিমানসের স্বাধীন শ্ফিও চাই, 
নতুবা যে কাব্যে অসাধ্য-সাধনের কৃতিত্ব যতটা প্রকাশ পায়, কাব্যগুণে তাহা 
ততটা উৎকর্ণপাঁভ করে না। এইন্তই কৰিকর্খুকে "নিয়তির ত্য়িমরহিত” বল 
হইয়। থাকে । মধুসূদনের ছুর্ভাগ্ই এই যে* এত বড় কবিশক্তির অধিকারী 
হইয়াও তিনি বাংলার কাব্যসাহিত্যে কেবল খাত-খনন, সেতু-নিম্দাণ ও সোপান- 
রচন:ভ্‌ করিয়া গিয়াছেন-_-এক দুঃসাহসিক অভিযানের পথিকৎ হিসাবেই তিনি এ 
যুগেব ইতিহাসে সর্বোচ্চ স্থান অধিকার করিয়া! আছেন ঃ যত বড় প্রতিভ। তত বড় 
সষ্টির নিদর্শন বাখিয়! যান নাই! তথাপি সেই বালুকাপ্রোথিত তরণীটিকে শোতে 
ভাসাইবার দুর্জয় সঙ্বল্প ও অধীর উত্তেজনার মধোই একবার তাহার অস্তর-কক্ষের 
দ্বার খুলিয়। গিয়াছিল; তাহারই ফলে যে একখানি কাব্য আমরা লাভ করিয়াছি, 
তাহাতেই মধুসুদনের প্রতিভার পরিমাপ করিতে পারি। এই কাবারচনার ষে 
কাহিনী আমরা অবগত আছি, তাহাতে দেখা যায় কবি যেন ঝড়ের মুখে 
ছুটিয়াছেন+ স্থির হইয়া গুছাইয়া বসিবার সময় নাই? উপকরণ আয়োজন সদ্য 
গড়িয়া! উঠিতেছে, কাবা শেষ হইবার পূর্বেই তাহ! খণ্তশ প্রকাশিত হইতেছে, 
এবং তাহারও ফাকে ফাকে অন্য কাবা-রচনা চলিতে-ছ ? শেষে মুদ্রণ-ব্ায়ের হিসাৰ 
করিয়া! কাব্যের কলেবর সংক্ষিপ্ত করিতে হুইয়াছে। এক কথায়ঃ মনের যে 
অবকাশ এবং বাহিবের যে অনুকুল অবস্থা না খাকিলে কবির কাব্যসৃষ্টি জুসম্পর 
হইতে পারে নাঃ মধুসূদন তাহার প্রতিভার এই শ্রেষ্ঠকীন্তি শির্দাণকালে তাহাও 
লাভ করেন নাই । তথাপি “মেঘনাদবধ? যে কেমন করিয়া এত বড় কাব্য হইতে 
পারিল; তাহা ভাবিলে আশ্চর্য হইতে হয়। 

“মেঘনাদবধ-কাবে।'র প্রেরণামূলে কবি-চরিত ও কবি-জীবনের যে নিয়তি 
রহিয়াছে, তাহার আলোচন] ইতিপূর্যেই করিয়াছি ; এক্ষণে, সেই সকল কথা 
মনে রাখিয়াই এ কাবোর কবিন্ব ও কবিকর্্ের নৈপুণা সম্বন্ধে কিঞ্চিৎ বিস্তারিত 
আলোচনা করিব । এ আলোচনায় কাবোর সাধারণ সহজলভা পরিচন্্ অথবা 
তাহার বস্তধটিত বিবরণ থাকিবে না| এ কাব্যের সাক্ষাৎ প্রেরণা, তাহার 
বাণীভঙ্তি বা স্টাইল, এবং কাবা-নির্ধাণকার্যে নান! ভাব ও কল্পনাবস্তর সংযোজন 
ও সে সকলের পাক-নৈপুণ্য--এই কয়টির দিকে দুটি রাখিয়া আমি এই কাব্যের 
রসনিবেদন করিব। ছন্দ সম্বন্ধে বিস্তারিত আলোচনার জন্য পৃথক প্রবন্ধের 
প্রয়োজন হইবে । 


'মেঘনাদবধ-কাব্য' পাঠের ভূমিকা ২৯ 


“মেধনাদধধ” ঘে একটি রীতিমত মহাকাব্য নয়* দে আলোচনা ইতিপূর্ে 
করিয়াছি | অন্যান্য কাব্যের মত, এখানেও মপুসুদন একটি বিশেষ আদর্শের 
ক্ানুলরণ করিতে চাহিগ্লাছিপেন কিন্তু কাব্যবটনাকালে তাহার স্বকীয় কবিধর্ঘ 
সেই অজ্ঞান সঙ্রেব উপরে জয়" হইপ ; এতদিন ভিতরে খাথা চাপা ডিল তাহাই 
প্রবলবেণে উতপারিত হইল ; মহাকাবা-রচশাব জানে তিনি একপ্রকার মুক্ত-কল্পনা 
০. দীর্ঘস্ঞন্দের কথা-কাব্য বচন! করিলেন 2 ভাতে শাশ্শাপণ অপেক্ষা কবির 
ক্মাপন চি ও আংন্মভাব প্রশ্রয় পাইয়াছে- আকারে প্রকারে যেটুকু মহাকাবোর 
লক্ষণ আছে তাহা অবাধ কল্পনার শুঙ্ছলক্ূপে বড়ই কাধ্যকরী হহয়াছে। 
“মেঘলাদবধেন্র ঘটনাবন্ত জটিল বা বিস্তৃত নহে 7 চর্বিত্রস্টিতে অথবা নায়কের 
কীত্তিকুশলাতায় মহাকাব্যে'চিত মহিমা ইহার নাই-এমন একটি চব্িত্রও নাই, 
যাহাকে দরদ্ধিদ পুকুধবার ব। মাহুষরূগা প্েবতা বলা যাইতে পারে। শায়ক 
মেঘনাদের হত্যা এবং ঘে-ভাবে সেই হত্যা! সাধিত হইয়াছে, লঙ্কার সর্বনাশ ও 
প্লাবণের শোক-এ সকলের কোনটিতেই মহাকাব্যোচিত বিষয়গৌরব নাই। 
এতপবাত"ও আরও অনেক পক্ষণ ইহাতে আছে, যাহা মহাকাব্যের শাস্তরসন্মত 
জি উপযোগী নয়। এখন্য বাঁপক রবীক্রণাথ হইতে পৌডঢ় জমালোচিক 

খগীংক্রশাথ পথাস্ত এই কাব্যের ব€ কটি ফি করিয়াছেন । ক্রটি যে নাহ তাভা 
নহে, কিন্ত সেই কুটির বিচারে কোন বহির্গত আধর্শ প্রয়োগ করা চলিবে না 
কেন? তাহাও ইতিপূর্যে সবিষ্তারে বলিয়াছি। কাব্যের দোষগুণ বিচার করিতে 
হলে সকল শান্ত্রসংস্কীরমুক্ত হইয়া, সেই কাবোরই অন্তর্গত প্রেরণা লক্ষ্য করিতে 
হইবে নতুবা কবির কাবারচণা আমাদের পক্ষেই শিষ্ষল হইবে । 

অতএব “মেঘনাদবধ-কাব” কোন্‌ জাতীয় কাব্য-_সে বিচারে কিছুমাত্র 
প্রয়োজন নাই; এ কাবো কবির কল্পনা ও ভাবাবেগ কোন্‌ ধারায় প্রবাহিত 
হইয়াছে কবিমানসের পশ্পাত ও কবিপ্রাণের স্ফ.ত্তি কি ভাবে ও কি ভঙ্গিতে 
বাক্ত হইয়াছে, এবং তাহা বসসৃষ্টিতে সার্থক হইয়াছে কি শাঃ ইহাই দেখিতে হইবে; 
তাহাতেই এ কাব্যের স্বরূপ প্রকাশ পাইবে। প্রতোক কাব্যে রসের পাক 
ববত্ত্ত্রঃ তাহাই অনুভব করিয়া রসিকের চিত্ত নৃতনতর স্বাদের '্মানন্দে পুলকিত 
হয়। (£মেঘণাদবধ-কাবে।'র কবিকে পাইয়া বসিয়াছিল মুখ্যত দুইটি বস্তুর নেশা, 
এক--উদার উদাত্ত ছন্দের ফ্রিগ্ধগন্তীর নির্ধোষ, এবং দুই_-সেই ছনের প্রবাহে 
সাগরআোতে পোতমালার মত বস্তপুপ্রের বর্ণশীয় শোভা । কবির মশের পূর্বব- 
সঞ্চিত ও নব-উত্ভাবিত যণ্ত কিছু স্মরণীয় ভাব ও প্রেক্ষণীয় সৌনর্ধ। স্থির চিত্র ও 
গতিশীল দৃশ্য-সমস্তই বিপুল, সমারোহে এই কাব্যের তরঙ্গায়িত ছন্দঃশ্রোতে 
শোভাযাত্র! করিয়] চলিয়াছে ॥/ যে কাব্যরসিক পাঠক “মেঘনাদবধ-কাব্য' পাঠ 
করিজাছেন বা করিবেন" এই দুইয়েরই মিশ্রিত এক অপূর্ব্ব রস তাহাকে সম্মোহছিত 
করিবে ; কাহিনী যেমনই হউক? কবিশক্তির আর যত নিদর্শনই থাকুক-_সর্বাগ্রে 
এবং প্রথম হইতে শেষ পধ্যন্তঃ এই সঙ্গীতআোতবাহিত বন্বপুঙ্জের দৃশ্য ও শ্রব্য 
ক্বপ তাহাকে চমতরুত করিবেই ; দি না করে, তবে বুঝিতে হইবে, এ কাবারসের 


৩০ কাব শ্রীমধুস্‌দন 


আস্বাদনে তাহার অধিকার নাই । এ কাব্যে কবিচিত্তের মূল প্রেরণা এই সঙ্গীত ; 
এই সঙ্গীত শুধু এ কাব্যের ময়-নব্য বাংলা কবিতার প্রাণপ্রতিষ্ঠা করিয়াছে, 
বাংলা কাবো ইহাই তাহার সর্ধবশেষ্ঠ দান। 'মেঘনাদবধ-কাব্য যেন এই 
সঙ্গীতেঃই সুর-লয়ে ধাপে ধাপে গড়িয়া উঠিয়াছে-_কাবোর যাবতীয় লঘু ও 
গুকুভার বস্তপিণ্ড এই সঙ্গীতের যাছুমপ্ত্রে সুসজ্জিত ও সুলম্বন্ধ হুয়া উঠিয়াছে। 
প্রাচীন মুরোপীয় কাব্যে একটা কবিপ্রসিদ্ধি আছে-টয়-নগরীর বহিঃপ্রাকার নাকি 
রবি-দেবতা “আপলো"র বংশীরবে স্তরে স্তরে গড়িপ্া উঠিয়াছিল, সেই সঙ্গীতেরই 
মায়াবলে প্রস্তররাশি আপনা হইতে যথাস্থাশে সন্গিবিউ হইয়াছিল। ইংরেজী 
কাবো এই প্রসঙ্গের যত উল্লেখ আছে, তাহার একটি এ স্থানে উদ্ধত করিয়া, 
শামি মধুসূদনের কাব্যনির্মীণেও কবিপ্রেরণার এই আশ্চর্ধ। গুণ কবির ভাষাতেই 
বর্ণশা করিব | যথা 
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_মঘশাদবপ-কাব্যে'র মূলে ছন্দ-সঙ্গীতে এই প্রেরণাই যে প্রধান রস-প্রেরণ। 
হঠয়া ছে, তাহা 'ভাবিলেঃ এইকপ কবিপ্রপিঝির কারণ সত্য বলিয়াই যনে হয় । 

ছন্দ ও বর্ণশাসক্তির এই যে আবেগ মধুসূদনের কাব্যে লক্ষ্য করা যায়_ ইহাই 
কবিত্তশতদলের সাক্ষাৎ বিকাশ-হেতুঃ খদিও তাহাই কবিকল্পনার সর্ব নহে। 
কাব্যের কাহিনী-শংশ ও তাহার উদ্ভাবনায় যে অন্যবিধ বৃপ্তি সক্রিয় হইয়াছে? তাহা 
যেন এই আদি চিত্তন্ুত্তির পরবর্তী ঘটন! | (মেঘনাদবধে*র ছন্দ কেবল একট! 
নুতন ছন্দমাত্রই নহে, তোটক+ পৰটিক।, শার্দংলবিক্রীড়িত প্রভৃতির মত ছন্দ- 
শিল্পের কসরৎ ইহা! নহে । মধুসূদনের সমগ্র কবি-সত্তা যে পরিপূর্ণ প্রকাশবেদনায় 
অধার হইয়াছিল, তাহাই শান্তিলারভ করিয়াছে সরস্বতীর এই নবসঙ্গীতময়ী 
যৃ্ডিরচনায়। সরদ্বতীর সঙ্গীতময়ী মুন্তি বলিলাম এইজন্য যেঃ এই ছণ কাব্যের 
ভূষণমাত্র নহে ইহা বাণীরই এক নূতন রসরূপ। এইকন্য মধুসূদনের এই 
কাব্য ও তাহার ছন্দ পার্বতী-পরমেশ্বরের মত নিতাসম্পক্ত হইয়া আছে» এ 
কাবোর বাহিরে আর কোথাও এ সঙ্গীত ধরা দেয় "াই । তথাপি, আর এক 
দিকে এই ছন্দ বাংলা কাব্যের যে উপকারসাধন করিয়াছে তাহা এ পর্ধ্যস্ত 
কেহ তেমন করিয়া! লক্ষ্য করেন নাই-_কেবলমাত্র ছন্দহিসাবে সেই কাজই 
তাহার সর্বশ্রেষ্ঠ কাজ। (যে ছন্দকে বাংলা কাব্যের ষভাবসিদ্ধ আদি ছন্দ 
বলা যাইতে পারে-_ভাষারি মজ্জাগত দই বিভিন্ন ধাতুর-_ প্রাকৃত ও কথ্য, উভয় 
রীতির- মিশ্রণে যে ধ্বনিপ্রকৃতি গড়িয়া উঠিয়াছেঃ তাহারই ষে ছন্বকে রবীন্দ্রনাথ 
সাধারণভাবে পয়ার নাম দিয়াছেন_সেই ছন্দের শ্রোতোহীন বদ্ধ জলগাশয়কে 
মধুসূদন তটপ্রাবিনী বেগবতী শোত্বিনীতে পরিণত করিয়াছেন ; এক দিকে 
তাহাকে সাহুনাসিক সুরের কবল হুইতে মুক্ত করিয়াছেন, অপর দিকে তাহাকে 
খাটি কাব্যচ্ছন্দের স্বাধীন গতিলীলায় প্রাণবস্ত করিয়াছেন ।স্টমধন্থু্নের পূর্ববর্তী 
'মেঘনাদবধ-কাব্য পাঠের ভূমিকা ৩৯ 


কাবোর পয়ার-ভরিপদী, ও তাহার পরবর্তী কাব্যের এ জাতীয় ছন্দ পাঠ করিলে 
উভয়েন পার্থক্য সহজেই প্রতীয়মান হইবে নবীপচশ্ত্রের “পলামীর যুদ্ধ ধাহার! 
পড়িয়াছেন, হারা বুঝিতে পারিবেন, স্তবকের আকারে এবং মিত্রাক্ষর ছন্দেও 
সেই পয়াৰের গতি [ক্গপ পরিবর্তিত হহয়াছে। পয়ার ছন্দে রচিত আধুনিক 
সকপ কবিতায় মপুসৃদনেখ প্রভাব হুক্্রভাবে বিদ্যনান রহিয়াছে তাহার তানে- 
লয়ে মনুদৃদলের যি ও মাতার সুদূর অথচ সুম্পক্ট প্রতিধ্বশি সহজেই অনুভূত 
হইবে । 'হাহার কারণ মধুসুদন একটি বিশেষ ছন্দের উত্তাবনাই করেন নাই; 
তাহার গমিত্রাক্ষ7 ছল বাংল! পয়ারের মূলে নাড়। দিয|ছে, ৩,হার সেই 
আদিপ্রকৃতিকে যেন এক প্রচণ্ড তড়িতশক্ির আঘাতে বিশ্নিষ্ট করিয়া নৃতন 
ংযোগ বিয়োগের দ্বারা" চিরকালের জন্য নৃতন পদার্থে পরিণত করিয়াছে। 
এ সম্বন্ধে বিস্তৃত মলে'চশা যথাস্থানে করিব। 
এইবার এ কাধ্যেপ কথিপ্রেরণা ঘে এক অপূর্বব কাব্যসঙ্গীতে সর্বপ্রথমে ধরা 
দিয়া্চেঃ তাহাপ ভাবসপ কিঃ তাহাই নির্দেশ করিবার চেষ্টা করিব। এই 
কাবের কাহিশীসুত্রে যে সকল বন] ও যে ধরণের চিত্রাবলী গ্রথিত হইয়াছে, 
তাহাতে সর্বত্র যেশুপির মঞ্ধে কবিপ্রাণের উল্লাপ বাগবন্ধে ও ছন্গহিল্লেগলে 
উদ্বেল হইয়াছে দেঁখ। যায়ঃ কবিকল্পনার বিশিষ্ট প্রকৃতি তাহা দ্বারাই নির্ধারণ 
কর! যাইবে | মাশব-ভাগ্য বা মনুযা-জীবনের রহস্য কবিকে একটি সহজ সরল 
ংবেদণায় আবিষ্ট করিয়াছেঃ কোন গভীরতর আধ্যাত্মিক উৎকগঠায় উদ্বিগ্ 
করে নাহ । ছন্দের মধ্যে যেমন একটি উদাতত-গন্ভারঃ সরল-মধুর গীতোচ্ছাস ও 
নিভীক-শিরগ্কুশ আত্মপ্রত্যয়ের আবেগ আছে কাব্যের ভাববস্ততেও তেমনই 
জীবনের অতি সহজ সরল অন্নভূৃতি ও সংশয়হীন ভাবশা-কামনার লক্ষণ 
রহিয়াছে + বহিঞ্জগতেপ যে রূপমোহ কবিকে অভিভূত করিয়াছে, তাহারও 
বিশিষ্ট লক্ষণ একপ্রকার সুম্পষ্ট ও প্রতাক্ষ মৃত্তিরচনায় প্রকাশ পাইয়াছে । 
অতএব কোনরূপ বিধিবদ্ধ প্রণালীতে রচিত না হইলেও মহাকাব্যের কতক 
লক্ষণ ইহাতে আছে; কাব্যশাস্ত্রের কোন বিধি কবিচিত্তকে বাধ্য না করিলেও, 
এ কাঁবো, কোনও বিশেষ শীতিজ্ঞানঃ তন্বচিন্তা, অথবা যানব-ভাগোর নৃতনতর 
ব্যাথা! প্রভৃতির অভিমান শাই ; কেবল একটি সবল ফচ্ছন্দ ভাবশ্রোত স্ুপ্রসর 
কল্পনাপথে প্রবাহিত হইয়াছে, তাহাতে আত্মভাব-প্রাধান্যের বহু নিদর্শন 
থাকিলেও জগৎ ও জীবনকে দেখিবার যে ভঙ্গি প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা আদিম 
কবি-মনোভাবের মতই সুস্থ ও সবল। এজন্য ক্লাসিক রচনাভঙ্জি ও রোমান্টিক 
মনোবৃত্তি' মহ্কাকাবীয় কল্পনা ও গীতিকাব্টায় ভাবোচ্্াস বিরাট ও বুহতের 
প্রতি পক্ষপাত এবং সেই সঙ্গে দর্ববল মানবপ্রক্ৃতির প্রতি সহাহৃভূতি__করুণ ও 
মধুরের বশ্তা, এ সকলই এ কাব্যের রসপুর্টি করিয়াছে । বেশ মনে হয়, 
কাব্যরচণাকালে, ভাবাচ্ছন্ন অবস্থায় কবিকে যাহ! চালিত করিয়াছে, তাহা 
কোনও একটি সুশিক্দিষ্ট ভাবচিস্তা বা ম্রপরিকল্লিত জীবনালেখা নয়--কবিহৃদয় 
যেন স্বচ্ছন্প্রবাহিনী কলকল্লোলময়ী জীবন-জাহুবীতে মহাকুতৃছলে ঝাপ দিয়াছে ; 
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তাহার তলদেশের গভীরত! অথবা মোতোধারার আদি-অস্ত নির্ণয়ে কিছুষাত্র 
আগ্রহ নাই। কেবল তরঙ্ষচূড়ায় প্রতিফলিত নব নব রশ্মিরাগ, কলধ্বনির 
ছন্দহিল্লোল ও সম্ভরণমথিত জলরাশির আলিঙ্গন-ন্ুখ প্রথম হইতে শেষ 
পরাস্ত, কবির কাবাসূষ্টির উৎসাহ রক্ষা! করিয়াছে । এ ষেন ভাব-চিস্তার আবেগ 
নয়-কবিচিত্তের দুর্দমনীয় আনন্দ ত'ছারই অধীর উচ্ছাস কাব্যের আকার 
ধারণ করিয়াছে ; এ যেন বাংল।ভাষার কঠিন পিশ্চল পাষাণ-ভিত্তি ভেদ করিয়া 
সহসা উৎক্ষিপ্ত এক প্রচণ্ড উৎসধাবা_ যেন গ্রীক পুরাণোলিখিত “জেউস-দেবতার 
লঙগাট হইতে অকম্মাৎ সর্বাভরণভূষিতা “পালাস”-দেবীর আবির্ভাব; আমাদেরই 
এক কবির ভাষায়-_ 
যেন ব্রহ্মরন্ধ দিয়া ওম্‌*শবে নিঃসরিয়া 
' উরিলা ব্রহ্মার কল্তা দেবী বাগীশ্বরী ! 

এত কথ। বলিবার তাৎপর্য; এই যে? “মেঘনাদবধে'র কাব্যরপ উপভোগ 
করিতে হইলে কাব্যের অন্তর্গত এই কবিপ্রেরণ!কে সম্যক্‌ হৃদয়জম করিতে হইবে, 
কবিহৃধয়ের সহিত আমাদের হৃদয় যুক্ত করিতে হইবে -_সবিস্ময়ে অনুভব করিতে 
হইবে, কেমন করিয়া সহসা সেইকালের সেই অবস্থায় এক অসাধারণ কবি- 
প্রতিভার উন্মেষ হইতেছে, কবিকল্পনীর কোন্‌ "সাদি প্রবৃত্তি আমাদের কাকো 
নবজীবন সঞ্চার করিতেছে ; কোন্‌ প্রেরণার বলেঃ ভাষায় ও ছন্দে কাব্যকলাকে 
নৃতন করিয়া প্রতিষ্ঠিত করিতেছে । অতি সুক্ষ কারুকার্ধে'র সন্ধান নয়» স্বপ্লসম্ভব 
অবান্তবের গীতমৃচ্ছন। নয়, বাক্-র্থের অগোচর অসীম আকুতির ব্যঞ্জনাও 
নয়-_-এ কাবোর মহিমা অন্ঠবিধ। ইহার কবি-শরীর সবল ও সুস্থ যৌবনধনে 
ধনী; ইহার চক্ষু বিস্ফারিতঃ নাগা গর্বস্ফুরিতঃ ললাটের কেশকলাপ ঘনবিন্যুস্ত। 
অংসবিলম্থিত;ঃ ইহার ঈষং-বিধুক্ত ওষ্ঠাধরে যে গীতধারা পৃর্ণকঠে উৎসারিত 
হইতেছে? তাহাতে চিস্তা নাই; ভয়-সংশয় নাই, কেবল 'শকপট আ'্মঘোষণা 
আছে ;__ দেশ-বিদেশের কাব্য ছানিয়া, যথা-তথা হইতে যত কিছু উপাদান 
সবলে সংগ্রহ করিয়া, তাহাই আপন হদয়াবেগের রসায়নে রসায়িত 
করিয়া সেগুলিকে একটি অবিচ্ছিন্ন সঙগীতধারায় সুবিন্যস্ত করিয়া, যেন এক 
যুবাবয়দী শিশু আপন কবিপ্রাণের অসহা পুলক নিবেদন করিতেছে । তাই 
'মেঘনাদবধ-কাব্য: বাংলার প্র'চীন মঙ্গলকাব্য অথবা '্মাধুনিক কাহিনীকাৰা 
নয় “সারদামলগল*-কাবোর মত সরস্বতী-বন্দনাও ইহ! নহে । ইহা কবিরই আত্ম 
জাগরণের জয়-ঘোষণ।। এই কাব্যের রস-ছন্দ ও ভাষার কলশিনাদসম্ভত 
সরল ভাবাবেগ ও হস্পষ্ট চিত্র-সৌন্দধ্যের রস । এ কাবা-ব্যাখ্যা নয়, বিশ্লেষণ 
নয়ঃ কেবলই পাঠ করিতে হইবে ; এবং পাঠ করিবার কালে ইহার ছন্দোময় 
বাগ.বিভূতির উদ্দীপনমন্ত্রে কাব্যবিত কাহিনী, ঘটন। ও চিত্রাবলীর রস গ্পাস্বাদন 
করিতে হইবে ? কাঁরণ পৃবের” বলিয়াছিঃ এই কাব্যসৌধের. যত কিছু কারুকার্ধ্-_ 
ইহার ভিতি, সুপ্ত ও শীক-চূড়ার যত কিছু গরিম! ও মহিমা--এক অপূর্ব সঙ্গীতের 
ইন্্রঞজালে স্তরে স্তরে গড়িয়া! উঠিয়াছে। 
'মেঘনাদবধ-কাব্য-পাঠের ভূমিকা ৩৩ 

ত[ছ?। 
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মেঘনাদবধ-কাব্য-পাঠ; এ কাবোর মুখাগৌরব ; কর্ারস ও রস-সঙ্গীতের অভিন্নত। | 


এতক্ষণ যাহা বলিয়াছি, এইবার তাঁহার প্রমাণধরূপ কাব্য হইতে কিছু কিছু 
পাঠ করিয়া শুনাইব। জানি, আমি যাহাঁকে পাঠ করা বলিতেছিঃ তাহা 
প্রকৃতপক্ষে উদ্ধত করা ছাড়া আর কিছুই নহে; তাই আশঙ্কা হয় আমার উদেশ্য 
সফল হইবে নাঃ ঘেমন করিয়াই ব্যাখ্যা করি না কেন, তাহাতে পাঠকের 
আতিমুলে কাবা জীবন্ত হইয়। উঠিবে নাঃ যে রসের কথা বারবার উল্লেখ করিয়াছি: 
সে রসের উদ্দ্রক হইবে না। ভাবনার বিশেষ কারণ এই থে, মধুসূদনের 
মহাকাবা এখন আর কেহ পড়ে না, পঙডার "অভ্যাস গিয়াছে । এই লিরিক- 
প্রধান কাব্যের খুগে ভাষ। ও ছন্দ এমনই তরল ও চপল-চটুপ হইয়া উঠিয়াছে যে, 
সেই সুরে অভান্ত কান অমিভ্রাক্ষরের এই মুদজ-নির্ধেষ সহসা ধরিতেই 
পারিবে না; যে ধততি-বিন্থবাসে ইহার তাল ও লয়, এবং যে অক্ষরধ্বনিতে ইহার 
রিধূম (75070) ) বা ছন্দস্পনের স্কট হইয়াছে, আধুনিক কাবাচ্ছন্দে তাহার 
আভাপমাজ্্ নাই--ববীজ্রশাথের পয়।রেও তাহা রূপান্তরিত হইয়াছে । তথাপি 
আশা করি, আমি এখানে যে ক্ষুদ্র বৃহৎ পংক্তিপর্ধব উদ্ধৃত করিব, দৃষ্টাস্তহিসাবে 
তাহ। একেবারে ব্যর্থ হইবে না; কাব্যপঙ্গীতের কাঁণ বা ছন্দজ্ঞান খাহার 
কিছুমান আঞ্চেঃ সেরূপ পাঠক একটু যর ও শ্রদ্ধা সহকারে চেষ্টা করিলে কাব্যের 
এই রস-আধাদণে বঞ্চিত হইবেন না। 
প্রথম সর্গে রাবণের সভা, লক্ষ!পুবী প্রভৃতির আবশ্বকমত বর্ণনার পরে, 
কবি রাবণকে প্রাসাদশিখরে উঠাইয়া, প্রথমে সুবিস্তীর্ণ রণস্থল ও পরে সহস! 
সেতু-শৃঙ্খলিত সমুদ্রের রূপ দেখাইয়াছেন, সে বর্ণনা এইকূপ-_ 
এইরূপে আক্ষেপিয়। রাক্গন-ঈশ্বর 

রাবণ, ফিরায়ে আঁখি, দেখিলেন দূরে 

সাগর--মকরালর | মেতশ্রেণী ষেন 

অচল, ভামিছে জলে শিলাকুল, বাধা 

দৃঢ় বাধে । ছুইপাশে তরঙ্গনিচয় 

ফেলাময়, ফণাময় যথা ফণীবর, 

উলিছে শিরম্তর গভীর নির্দোষে। 

অপূর্বব-বন্ধন সেতু ; রাজপথ সম 

প্রশস্ত ; বহিছে জনস্বোত কলরবে, 

ম্বোতঃপথে জল যথ। বরিষার কালে। 

অভিমানে মহামানী বীরকুলরধসত 
রাবণ, কহিলা বলী সিন্ধু পানে চাহি--- 
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শক সুন্বর মাল। আজি পরিয়্াছ গলে, 
প্রচেতঃ ! হ1 ধিক্‌, ওহে জলদলপতি ! 
এই কি সাজে তোমারে, অলভ্ঘ্য অজের 
তুমি? হায়, এই কি হে তোমার ভূষণ, 
রত্তাকর? কোন্‌ গুণে কহ, দেব, শুনি, 
কোন্‌ গুণে দাশরখি কিনেছে তোমারে ? 
প্রভঞ্জন বৈরী তুমি; প্রভগ্রন সম 

ভীম পরারুমে ! কহ, এ নিগড় তবে 

পর তুমি কোন্‌ পাপে? অধম ভালুকে 
শৃহ্খলিয়! ঘাহুকর খেলে তারে লয়ে; 
কেশরীর রাঁজপদ কাঁর সাধা বাধে 
বীতংসে ? এই যে লঙ্কা, হৈষবতীপুরী, 
শোভে তব বক্ষঃস্থলে, ছে নিলাশুন্ধামি, 
কৌন্তভরতন যথ| মাধবের বুকে, 

কেন হে নিন্দয় এবে তুমি তার প্রতি? 
উঠ, বলি , বীরবলে এ জাঙাল ভাঙি, 
দুর কর অপবাদ; জুড়াও এ হালা, 
ডুবায়ে অতল লে এ প্রবল রিপু। 


বাক্যচ্ছন্দেত এই অবারিত কলকল্পোলের মধোঃ ভাব-মর্ধেতর মৌলিকত! অপেক্ষা 
যে বস্তু অধিকতর উজ্জ্বল হইয়া উঠিয়ান্ধেঃ তাহ! এ [ৃশ্যের বর্ণশীয় অংশ নয়-_ 
সমুদ্রের মহত্ব, গান্ত'ধ্য ও বিপুলতার একটি সঙ্গীতাত্বক ব্যগ্তনা। সীতের এই 
তরজপরম্পরার মপ্যেও দুই একটি শব্খতব্রঙ্গ লক্ষাণীয়; ধাহাদের কান আছে 
তাহারাই বুঝিবেন+ এ শুধু ছন্দের কলাকৌশল নয়_বাগ.দেবতার নৃত্যচপল 
লাস্মুলীলার অসীম ছলনাকে কতথানি আয়ন করিতে পারিলে; ভাষায় ভাব- 
অর্থের সহিত সঙ্গীতের এমন সামঞ্জস্য ঘটিতে পারে ; যথা 

ফিরায়ে আখি, দেখিলেন দুরে 

সাগর-মকরালয়। 
এখানে প্রথয়েঃ আগে ও পিছে ঈষৎ যতির দ্বারা “সাগর? শব্দটিকে বিচ্ছিন্ন 
করিয়া, পরে “মকরালয়* শব্দ এবং পূর্ণ যতির প্রয়োগ হইয়াছে; তাহাতে দ্বিতীয় 

ংক্তির এ দুই শব্দের কি অপূর্ব ধর্বনিগৌরব ঘটিয়াছে! সাগরের বিস্তৃত বর্ণনার 

পূর্বেই ছুইটিমাত্র কথায়ঃ কবি পাঠকের চিত্তে ভাবধ্বনির সাহায্যে সে দৃশ্যের পূর্ণ 
উদ্বোধন করিয়াছেন । তারপর-_ 

কি হুন্দর মালা আজি পরিয়াছ গলে, 

প্রচেতঃ। 
_এই পংক্তিটির মধ্যে প্রবহমান ধ্বনিশোত অবশেষে পপ্রচেতঃ এই শব্দটিতে 
আসিয়া যে ভাবে ধাকা খাইয়া তাল রাখিয়াছে+ ত'হাতে এবং এ একটি মাত্র শব্দের 
প্রয়োগে? পাঠকের চিন্তে ষে ভাবের উদ্রেক হয়, তাহ! অর্থ অপেক্ষা ফলপ্রদ-- 
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বিপুল-বিশালের সম্মুখীন, তেমনই বিশালবক্ষ ও দুর্ধাচেত। এক পুরুষ-বীরের 
উদ্ধত শির নিমেষে আমাদের নয়নগোচর হন । অথবা 


এই যে লঙ্কা, হৈমবতীপুরী, 
শোতে তব বক্ষংস্থলে, হে নীলাশুন্বামি, 
কৌন্ধরতন বখ] মাধবের বুকে, 


-এ যেন 41260 2০০6150 ০01106 21016 ৫০৫5৮ 1 ভাষার এ ধশ্বর্ধ্য কাব্য- 
সঙ্গীতের এমন উদার উদাত্ত ধবনি বাংলা কাব্যকে একটি সুহর্লভ ও সুচির সম্মান 
দাঁন করিয়াছে। বাণীবিগ্রহ-নিম্মাণে এমন বিশালভিত্তি উন্নতশিখর+ অথচ খছ্ু- 
ভঙিম স্থাপতারীতি বাংল] ভাষার কোথায়ও নাই। 


ইহার পর, আমি ক্ষুত্্র ও বৃহৎ কয়েকটি পংক্তি-পর্ব উদ্ধৃত করিব ? তাহাতে 
ভাব, অর্থ, বিষয়বস্ত প্রভৃতি এই সঙ্গীতরসে ও বাঁকাযোজনার কৌশলে কিরূপ 
কাবা হইয়া উঠিয়াছে। শব্দের ধ্বনিমন্ত্রুণে বাক্য কিরূপ রসাত্মক হইয়া উঠিয়াছে, 
তাহাই লক্ষ্য করিতে বলি। 


ছ্বিরদরদনিশ্মিত গৃহদ্থার দিয়া 
বাহিরিল। সুহাসিনী, মেঘাঁবৃতা যেন 
উষ!। 


এই পংক্কিগুলির মধো ছন্দের যে যাঁদুশক্তি অনুভব করা যায় তাহা বুঝা ইয়া! 
বলিবার প্রয়োজন নাই-_ মধুসূদনের কানে এই নুতন ছন্দ কি ভঙ্গিতে ধর 
দিয়াছিল? এখানে তাহার ম্প্ট সঞ্ধেত আছে। 


যথ। যবে পরস্তপ পার্থ মহারঘী, 

যঞ্জের তুরজ সঙ্গে আসি, উতরিলা 
নারীদেশে , দেবদত্ব শঙ্নাদে রুষি, 
রণরঙ্লে বীরাঙ্গনা সাজিল! কৌতুকে ৮ 
উত্থলিল চারিদিকে দুন্দুভির ধ্বনি ; 
বাহিরিল বামাদল বীরমদে মাতি, 
উলঙ্গিয়া৷ অসিরাশি, কার্মূক টঙ্কারি, 
আক্ষালি ফলকপুগ্রে ; ঝক্‌ ঝক্‌ ঝকি 
কাঞ্চন-কঞ্চুক-বিভা উজলিল পুরী, 
মন্দুরায় হেষে অশ্ব উদ্ধকর্ণে শুনি 
নুপুরের ঝন্ঝনি, কিন্কিণার বোলী, 
উরুর রবে ধথ| নাচে কাল ফণী | 
বারীমাঝে নাদে গন্ধ শ্রবণ বিদরী, 
গম্ভীর নিখোষে যথা ঘোষে ঘনপতি 
দুরে। রঙ্গে গিরিশূঙ্গে কনিনে কন্দরে 
নিদ্রা ত্যজি প্রতিধ্বনি জাগিল! অমনি; 
সহসা পুরিল দেশ ঘোর কোলাহলে। 


৩৬ কাব শ্রীমধূলদন 


এই অংশটি একটি সম্পূর্ণ ৬৩:5৩ 05188780 ভাললয়সমদ্িত একটি অখও 
ছনদদঙগীত। পড়িবার সময়েঃ সাবধানে ষতিগুলিকে যথাযথ রক্ষা করিয়া প্রথম 
হইতে শেষ পর্য্যন্ত দীর্ঘ ছন্দত্রোতকে অব্যাহত রাখিতে পারিলে--কখন দ্রুত কখন 
বিলম্বিতঃ কখন উচ্চ কখন নিয় উচ্চারণে" এবং অর্থানুসারে যতির অবকাশ কখন 
্বপ্ল কখন দীর্ঘ করিয়া আবৃত্তি করিতে পারিলে, এই বাক্যযোজনার 'পূর্বন্ব বুঝা 
যাইবে । এখানে কোন্‌ প্রকার রপাবেশ কবিকে আবিষ্ট করিয়াছে? কিসের 
আবেগে তিনি এমন ষ্চ্ছন্দে এতগুলি অক্ষরকে একটা সাধারণ ভাব-মর্থের 
গণ্ডির মধো টানিয়া রণসজ্জার কোলাহলকে এষন জীবন্ত অথচ শ্রুতিদুখকর 
করিতে পারিয়াছেন? এই কবিতাংশটির বিষয় বা অর্থবস্ত বড় নয়? ইহার 
কাবাধ্বনিই সেই অর্থকে বৃহৎ করিয়াছে; কবির আনন্দ তাহাতেই +-_তিনি 
আমাদিগকে বিশেষ করিয়া সেই আনন্দের অংশভাগী করিতে চান। সে 
মানন্দ কিঃ তাহা পূর্বে বলিয়াছি--তাহা জীবনজলাশয়ে জলকেলির 
আনন্দ; জলতলে বিচ্ছুরিত বিচিত্র রশ্মিচ্ছট!, ও উচ্ছল-তরল-তরঙ্গের শতমুরময় 
কলদ্বনকে বাণীর বীণাবঙ্কারে প্রতিফলিত করার আনন্দ । এইরূপ আর একটি 
উদাহরণ দিবঃ যথ1-- 

কতক্ষণে উতরিল] পশ্চিম দুয়ারে 

বিধুমূখী। একেবারে শত শঙ্খ ধরি 

ধ্বন্লা, টক্কারি রোষে শত ভীম ধমুঃ 

স্্রীবৃন্দ ! কাপিল লঙ্কা আতঙ্কে; কাঁপিল 

মাতঙ্গে নিষাদী ; রথে রখী: তুরঙ্গমে 

সাদীবর ; নিংহাসনে রাজা; অবরোধে 

কুলবধূ; বিহঙ্গম কীপিল বুলায়ে ; 

পর্বত-গহ্বরে সিংহ ; বনহস্তী বনে; ' 

ডুবিল অতল জল্গে জলচর যত। 
এখানে কথাবস্ত অতি সাথান্য, ভাব-মর্থ নাই বলিলেই হয়, ছন্দই যেন 
একাধিপত্য করিতেছে। কিন্তু ঘটনাহিসাবে কবি ইহাকে বিশেষ গৌরবদান 
করিবার জন্য_নারীসৈন্যের বীরদর্প আমাদের মনে মুদ্রিত করিবার জন্য--কতক- 
গুলি কথার মাল! গাঁধিয়াছেন। সেই কথাগুলির অর্থ একই ; তখাপি “সমস্ত 
প্রাণীকুল কাপিয়৷ উঠিল” ন! বলগিয়। তিনি রূপকথার ভঙ্গিতে প্রত্যেক প্রাণীর পৃথক 
উল্লেখ করিয়াছেন । কাবা-বিশেষে এইন্ধপ কথা-বিস্তারের একট। রসঘটিত প্রয়োজন 
থাকিতে পারে, এখানে সে প্রয়োজন নাই; কিন্তু তদপেক্ষা বড় প্রয়োজন ছিল । 
কবি সেই ঘটগাটিকে ভাব-গৌরব দান করিবার জন্য একটি বৃহৎ বাকা-সঙ্গীত সৃষ্টি 
করিয়াছেন ; সেই সঙ্গীতে পূর্ণ অবকাশ দিবার জন্য যে সময়টুকু চাই, সেই সময় 
পূরণের জন্যই এখানে এতগুলি কথ! সাঞ্জাইতে হইয়াছে। এই দৃষ্টান্ত হইতে স্পষ্ট 
প্রমাণ হইবে, এই কাব্যে কোন্‌ বস্ত কবিকর্মের প্রধান উপকরণ হইয়াছে । কবির 
রসকল্পশার মূল আবেগ ইহার. দ্বারাই শিরূপণ করা যায়। এই আবেগের 
বশেই নিয়বোদ্ধত পংক্কি উপিতে উৎকৃষ্ট কাব্য-সৃষ্টি হইয়াছে, 
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বখ! দূর দাবানল পশিলে কাননে 
অগ্রিময় দশদিশ--দেখিল1 সম্মুশে 
রাঁঘবেজ্দর বিভারাশি নিধূ'ম আকাশে, 
হৃবাঁপ বারিদপুঞ্জে ' নিল! চমকি 
কোঁদস্নর্খর ঘোর ঘোড়াস্দড়ষড়ি, 
হতক্কার, কোলে বন্ধ অসির ঝন্ঝনি । 
দেয়োলের সহ মিশি বাছিছে বাজনা, 
বণ সঙ্গে বছে যেন কাকলী-লহরী ৷ 
উড়িছ্ছে পতাকা রকর-সঙ্লিত'আভা , 
মন্দগতি আঙ্কদ্দিতে নাচে বাজিরাজী, 
বোলিছে ঘুজ্স,গাবলী ঘুনু-ঘুন্ব-বোলে। 
। এখানে শুধুই ছন্দসঙ্গীতের নেশ! নয়ঃ গুঢ়তর কবিপ্রেরণার লক্ষণ রহিয়াছে--.এ 
বাক্যঝসঙ্কার কবির গভীরতর রসচেতন1 হইতে জন্মলাভ করিয়াছে । তৃতীয় সর্গ__ 
“মেঘনাদবধ-কাবো'র একটি উৎকুষ্ট সর্গ ; এই সের পরিকল্পনায় ও বাণীনিম্মাণে 
মধুসুদনের কবিহ্ৃদয় পূর্ণভাবে সাড়া দিয়াছে। পুরুষের সুস্থ পৌরুষের মধ্যেই যে 
ছুই বিভিন্ন বৃত্তির বিকাশ দেখা যায়-_তাহার যৌন-ফ্বভাবের অনৃকৃল সেই ছুই 
বৃত্তি-এক দিকে কঠোর কঠিন, দুরূহ-দুর্গম, ভীষণ-গম্ভীরের প্রতি আকর্ষণ ; অপর 
দিকে মধুর-কোমল, ুর্বল-সুন্দরের প্রতি মোহ-_-এই দুইয়ের মিলিত ভাবরস এই 
সর্গের প্রেরণা যোগাইয়াছে ; তাই কবির সৃষ্ট চরিত্রগুলির মধ্যে প্রমীলার চরিত্র 
এমন মৌলিক ও জীবন্ত হুইয়াছে। এই সর্গে বণিত বীরাঙ্গনার যুদ্ধযাত্রা ও 
তাহার আন্ৃষঙ্গিক বর্ণনায় রসাভাব ঘটিবার প্রচুর সম্ভাব্ন! ছিল? কিন্তু তাহা ঘটিতে 
পারে নাই। বন্ধিমচন্ত্রের শান্তি মল-পায়ে ঘোড়া ছুটাইয়াছে, তাহাতে রসাভাস 
হইয়াছে কিনা সহস! বল] যায় না-কিস্তু এখানে যে তাহ! হয় নাই-তাহা 
নিশ্চিত; এখানে বীররসের সহিত আদিরস অতি সুন্দর মিলিয়াছে না মিলিলে-_ 
মন্দগতি আশ্কদ্দিতে নাচে বাঁজিরাজী, 
বোলিছে ঘু্বরাবলী ঘুনু-ঘুন্ু-বোলে । 


এমন অপূর্ধব বাজনা বাজিয়া! উঠিত না । 
আর একটি পংক্তিপর্ধব উদ্ধৃত করিব, তাহাতেও ছন্দসঙ্গীতের দ্বারাই কাব্যরস- 

চৃত্রির একটি উৎকৃষ্ট প্রমাণ ধাওয়া যাইবে | 
উঠিল গগনে রথ গম্ভীর নিংর্ধামে। 
শুনিনু ভৈরব রব, দেখিনু সম্মুথে 
সাগর নীলোম্মিময় । বহিছে কল্লোলে, 
অতল, অকুল জল, অবিরাম গতি । 
ঝাপ দিয়া জলে সখি, চাহিনু ডুবিতে, 
নিবারিল ছুষ্ট মোরে । ডাকিনু বারীশে, 
জলচরে মনে মনে ; কেহ না শুনিল, 
অবছেলি অভাগীরে । অনম্বর"পথে 
চলিল কনক-রথ মনোরথ-গতি | 


রী কাব শ্রীমধসূদন 


মধুসৃদনের অধিত্রাক্ষর ছন্দ ঘে কি গুণে এমন সঙ্গীতরসের আধার হইয়াছে, এই 
কুদ্র কাব্যথপ্ডের মধো তাহার প্রচুর নিদর্শন আছে-_ছন্দকৌশলের সে রহদ্য আমি 
এখানে ভেদ করিবার চেষ্টা করিব ন!। আমি কেবল পাঠককে এই পংক্তি কয়টি 
বার'বার পড়িতে বলি--ছন্দ বুঝিবার জন্য নয়' ইহার সঙ্গীতরস আধাদন করিবার 
জন্ত। এখানেও সহসা সমুদ্র দেখা! দিয়াছে _-সমুদ্রের উপরে আকাশ এবং 
আকাশপথে দ্রুত-ধাবমান রথে রাবণকর্তৃক অপহ্ৃত। সীতাঁর বিলাপ--এই সকলের 
দৃশ্বগত চিত্র গতি ও ধ্বনিঃ কবি এই সংক্ষিপ্ত বাক্যাবলীর দ্বারাই পাঠকের 
চিত্তগোচর করিয়াছেন $ কিন্তু সেই গোঁচর করার প্রধান উপায় হইয়াছে শব্দার্থ 
অপেক্ষা দেই শব্দের সঙ্গীতাহাক ভাব ব! ধ্বনিব্যঞরনা । শব্দের ধ্বনিব্যঞজনা যে 
কাব্যরসের কত বড় আশ্রয় তাহার প্রমাণ সকল শ্রেষ্ঠ কবির কাব্যভাষায় পাওয়া 
যায়-_রসঙ্ঞ সমীলোচকেরাও খাঁটি কাব্যরসের লক্ষণনির্দেশে এই বস্তকে বার বার 
ফীকার করিতে বাধ্য হইয়াছেন। আমাদের সাহিতো, আধুনিক কাবাশিল্পে, 
মধুসুদনই সর্বপ্রথম এই শক্তির পরিচয় দিয়াছেন ; বস্তত তাহার সমসাময়িক ব| 
ঈষংপরবর্তী আর কোন কবির কাব্যে হেমচন্ত্র বা নবীন সেনের রচনাতেও-- 
ভাষার এই উৎকুষ্ট কাব্যগুণ তেমন লক্ষিত হয় না। এই একটি মাত্র লক্ষণেই 
মধুসূদনের কবিপ্রতিভ্তার কৌলীন্য নিঃদংশয়ে প্রমাণিত হইয়াছে । 


অতিশয় ০০775210251 ব! যামুলি ধরনের কাব্যবস্তও মধুসূদনের এই 
কবিশক্কিব গুণে তাহাদের সেই মামুলিয়ানা সত্বেও কিরূপ চিত্-চমৎকারের সৃষ্টি 
করিয়াছে, তাহার ছুই একটি দৃষ্টাস্ত দ্িব।__ 


(১)  শুনিয়াছে বীণাধ্বনি দাসী, 
পিকবর-রব নব-পল্লব মাঝারে 
সরস মধুর মাসে, কিন্ধ নাহি শুনি 
হেন মধুমাধা বাণী কভু এ জগতে ! 


(২)  প্রমীলার করপস্ম করপল্পে ধরি 
রথীন্প, মধুর স্বরে হায় রে যেমতি 
নলিনীর কানে অলি কহে গুঞ্জরিয়া 
প্রেমের রহন্ত-কথ।,_কহিলা (আদরে 
চান্ব শিমীলিত আখি )--“ডাকিছে কুঙ্জনে, 
হৈমবতী উষ! তুমি, রূপপি, তোমারে 
পাঁখীকুল ! মেল' প্রিয়! কমল-লোচন, 
উঠ, চিরাণন্দ মোর ! 


উঠি দেখ, শশিমুখি, কেমনে ফুটিছে 
চুরি করি কান্তি তব মঞ্জু কুপ্ভবনে 
কুহুম 1” চমকি রাম! উঠিলা সত্বরে”_ 
গোপিনী কামিনী যা! বেণুর সুরবে! 


মেঘনাদবধ-কাব্য-পাঞজ ০১ 


() হানি দেখা ছিল উদ উদ-অচলে, 
আঁশা বা, আহা! মরি, আধার হাদয়ে 
ছুপভমোবিনাশিনী ! কৃজগনিল পাখী 
নিকুঞ্রে ; গুপ্রি অলি ধাইল চৌ্দিকে 
মধুজীবী ; মৃছগতি চলিলা শর্বরী 
ভারাদল লয় সঙ্গে, উল্মার ললাটে 
শোভিল একটি তারা শত তারা তেজে 
কুটিল কুম্থলে ফুল নবভারাবলী ! 


পড়িয়া? মনে হয়ঃ নিজ্হদয়ের আনন্দচ্ছন্দে কবি সকল বস্বকেই মনোহর করিয়া 
তুলিয়াছেন ? কৃত্রিম ও খাভাবিক, প্রাকৃতিক ও কাল্পনিক, সহজ ও আলঙ্কারিক-- 
সকল প্রকার সৌন্দধ্য, উচ্চ-তুচ্ছ নির্িবশেষে, তাহার এই আনন্দের উপকরণ 
যোগাইয়াছে | আনন্দাবেগ-প্রসূত এই ছন্দসম্রীতের রসায়নে, এমন বন্ত নাই 
যাহা আমাদের রসচেতনায় একরূপ সোন্দধামণ্ডিত হইয়া না উঠে। নিষ্বোদ্ধত 
পংক্তিগুলিতে কয়েকটি অলঙ্ক'রের তাঙ্গিকাযান্্র আছে কিন্তু তাহাও কেমন 
রসংস্প,ক্ত হইয়া উঠিয়াছে!_ 
খুলিম সত্রে 

কম্ছণ, বলয়, হার, সিতি, কণ্ঠমালা, 

কৃগুল, নৃপূর, কাঁধী; 
'ব'রাঙ্গন] কাবঝে।* এই বস্তই আর একবার দেখা দিয়াছে 

চাহিনু কাদি বনদেবীপদে 
দুল কাচলি, সিতি, কম্কণ, কি্টিণী, 
কুগুল, মুকুতাহার, কাধী কটীদেশে। 
অন্যঞ্র 

যথ! দেবতেজে জন্মি দানবনাশিনী 

চণ্ডী, দেব আবম্ব সতী সাজিল। উল্লাসে 

অট্রহাসি,- লঙ্কাধামে নাজিল! ভৈরবী 

রক্মঃকুল-অনী কিনী, উগ্লচণ্। রণে। 

গজরাজ-তেজ ভূঁজে ; অশ্বগতি পদে; 

স্বরথ শিরংচুড়া, অঞ্চল পতাকা 

রত্রময় ; ভেরী, তরী, ছুন্দুভি, দামামা 

আদি বাছা সিংহনাদ ! শেল, শক্তি, জটি 

ভোমর, ভোমর, পুল, মুষল, যুদগার, 

পটিশ, লারচ কৌন্ত-_শোভে দস্তরূপে 


এক বিশিষ্ট কাবাগুণের আর একটি মাত্র উদ্দাহরণ দিয়া মামি 'মেঘনাদবধ 
কাব্যের এ পরিচয় শেষ করিব । এ প্রসঙ্গে মামি বিশেষ করিয়া কাবোর সেই 
সকল স্থান উদ্ধৃত করিলাম, যাহাতে কবিপ্রতিভার একটি বড় লক্ষণ ফুটিয়া 
উঠিয়াছে__বাংলা কাবো যে নৃততন বাণীসৌন্বর্যের প্রতিষ্ঠা হইয়াছিল, তাহার 
মূল রহসা দীপ্ামাঁন হইয়া! আছে। 


৪০ কাব শ্রীমধসূদন 


কতক্ষণে উততরিয়! উদ্ভান ছুয়ারে 
ভীমবাহ, সবিশ্ময়ে দেখিলা অদূরে 
ভীষণ-দর্শন মুত্তি ! দ্বীপিছে ললাটে 
শশিকলা, মহোরগ-লরলাটে ফেমতি 
মণি ! জটাজুট শিরে, তাহার মাঝারে 
জাহুবীর ফেনলেখা, শারদ নিশাতে 
কৌমুদীর রজোরেখা মেঘমুখে যেন ! 


চণ্ডীর দেউলে প্রবেশ করিবার পথে লক্ষ্মণ সহসা দ্বারদেশে প্রহরীরূপে ষে 
সৃত্তির দেখা পাইল, তাহার বর্ণনীয় কবি নূতন কিছু যৌগ করেন নাই, প্রাচীন 
কাবা হইতেই সবকিছু আহরণ করিয়াছেন। কিন্তু লক্ষণের বিস্ময় ও সেই মুণ্তির 
গান্তীর্ধ্য তিনি যে উপায়ে ফুটাইয়া তুলিয়াছেন, তাহাই তাহার নিজ কবিকীর্তি-_ 
'শব্চয়ন ও বাক্যের ধবনিগুণে সেই বর্ণনীয় বন্ত অতিপরিচয়ের তুচ্ছতা পরিহার 
করিয়াছে ; পড়িবার কালে পাঠকের মনে বাক্যার্থের অতত একটি ভাবতরঙ্গ 
জাগে? বস্তরকে অবলম্বন করিয়াই বস্তর অধিক একটি সত্ত। আমাদিগকে রসবিহ্বল 
করে। ইহাই এ কাব্যের হুদয়গ্রাহিতার প্রধান কারণ।' 

£মেঘনাদবধ-কাঁবে।'র রসাস্বাদন বা রসনিবেদনে এই দ্িফটির আলোচনাই 
সর্বাগ্রে আবশ্তক কেন, আশা করি সে কৈফিয়ৎ আর দিতে হইবে না। তথাপি 
এই প্রসঙ্গে আরও দুই একটি কথা বলিব। «মেঘনাদবধ-কাবো"র কবিত্ব, ঘটনা, 
কাহিনী এবং ভাবৈস্বর্ধা যতই উচ্চাঙ্গের হউক, তাহাতেই মধুসূদনের কবিশজির 
শেষ্টত্র প্রমাণ করা যাইবে না, তাহার প্রতিভার অনন্যসাধারণ মহিমা স্বীকৃত হইবে 
না। আজিকার দিনে আমরা কাবা হইতে ভাষা ও ছন্দকে অনাবশ্যকবোধে 
ত্যাগ করিয়াছি আধুনিক কবিগণের মতে ছন্দ একটা ছেলেমানুষী, এবং 
৮০০৫০ 1০001, বা কবিতার ভাষা বলিয়া কোনও পৃথক ভাষা স্বীকার কর! 
একটা কুসংস্কারমাত্র । কাজেই, মধুসূদনের কাবো যদি সেই বস্ত্র গৌরবই 
প্রধান গৌরব হয়, তবে আধুনিক রপিক-সমাজে তিনি যে কিরূপ সম্মান পাইবেন” 
তাহা আমি বিলক্ষণ জানি | কিন্তু সেকালের রসিক-সমাজ এই কাব্যের যথেষ্ট 
আদর করিলেওঃ উহার সেই গুণ 'তেমন করিয়! উপলব্ধি করেন নাই-যে-গুণ 
কাব্যমাত্রেরই শেষ্ঠ গুণ, মৌলিক কবিপ্রতিভার অন্রান্ত লক্ষণ। সেই রস্বোধ 
যদি তাহাদের থাকিতঃ তবে এই হুইটি কথা আমরা আজও পর্যন্ত শুনিতে 
পাইতাম না যে+ হেমচন্দ্রের “বৃত্রসংহার' শুপুই উৎকৃষ্ট কাব্য নয়, তাহা মধুসূদনের 
কাব্যকেও অতিক্রম করিয়াছে; এবং গিরিশ ঘোষের নাটকের চ্ই তথাকথিত 
অমিত্রাক্ষর ছন্দ মধুসূদনের এই ছন্দেরই সগোত্র-তাহ!রই সহঙ্গ ও ষচ্ছন্দ সংস্করণ ! 
কাব্যসৃষ্টি যে আসলে বাণীকৃষ্টি ; এবং বাণী যদি সম্পূর্ণ ও সুডৌল না হয়, তবে 
যেমন ছন্দের কথা আসিতে ই পারে না, তেমনই আগে সুর না জাগিলে ভাবেরও 
আবির্ভাব হয় না» বাক্য রসোজ্ছল এবং সৌষ্টবসম্পন্ন হইতে পারে না কাঁব্য- 
রসজ্ঞানী ব্যক্কিমাত্রেই এই যে তত্ব অবগত আছেনঃ তাহ! আমাদের দেশে বর্তমান 


মেঘনাদবধ-কাবা-পাঠ ৪১ 


বতপ্কে€ভ কামনা-শক্তির জয়গান করিতে গিয়া, কৰি তাহার নিচ্ষল পরিপামকেই 
প্রত্যক্ষ করিলেন।' একদিকে ঘদ্মশ্দংত্তির ছুর্র কামনা, অপর দিকে 
আন্মঞয়কার গনেহপ্রীতির পারবশ্থ--মানুষের প্রকৃতিগত এই ঘন্ধ ও দুরবস্থার 
লাষই মনুষ্তহ। কবিমাহৃষের প্রাণে যাধীনতার আবেগ যতই প্রবল ভউক, যখন 
নেই আবেগ সুষ্টিকল্পনার অধীন হয়ঃ তখন তাহাকে-এই নিয়তির অনুবর্তন করিতে 
ছুয় ; মাঘের মৃত্তি মৃত্বিকার ঘ রাই গড়িতে হর়। “মেঘনাদবধ-কাব্যে'র কবিকেও . 
তাহা করিতে হহয়াছে; মানুষের সুরাদুরবিদ্রোহী বাসনাকে মহাকাব্যের ছন্দে 
বাধিতে গিয়া শি্পতির নিদারুণ পরিহাসকেই চূড়ান্ত করিয়া তুলিতে হইয়াছে । 
অতএব কাব্যে বহিরঞ্গে যাহাই থাকুকঃ একটু ঠিতরে প্রবেশ করিলে দেখা 
বাইবে' এই অটল শক্তির দস্তকেই কবি আরতি করিতে পারেন নাই ? বরং তাহার 
অন্তপালে। তাহার সেই পরাজয়ের মধ্যেই, মানবতার যে নিয়তি রহিয়াছে, তাহার 
মছিমাকেই কবি অন্তরের সহিত বরণ করিয়াছেন | *'মেখনাদবধ কাব্যের ছন্দ যে 
আবেগ হইতে জন্মিয়াছে--সেই ছন্দ সেই আাবেগ, কবির কল্পনাসহযোগে যখন 
মানুষের জীবন-লীলার ক্ষেত্রে প্রবেশ করিল তখন সে বর্গ, মর্তা, পাতালে ছুটাছুটি 
করিয়াও মানুষের জন্য এমন কে'ন উত্ত,গ প্রতিষ্ঠা-শিখর আবিষ্কার করিতে পারিল 
না, যেখান হইতে তাহার সেই যতঃস্কর্ভ হুর্বার কামনা 'প্রপাতের রূপ ধরিয়। 
এক নৃতন গঙ্গোত্তরীর সৃষ্টি করিতে পারে মানুষের যে মহিমা-গাঁন তিনি করিলেন 
তাহা বীররসের নয়, কাকণেযর ; প্রবৃত্তির নাগপাশ ও দৈবশক্কির ষড়যন্ত্রে, মানুষের 
এঁশ্বধা ও বলবীর্ধেতর যে পর্াজয়__্রাত্মবিশ্বাসী+ 'প্রতিহত-শক্তি? দিখ্বিজম্মী বীরের 
নিয়তি-শিহত মৃত্তির ষেআরক্িম দীপ্তি__মধুসৃদনের অমিত্রাক্ষর ছন্দের সাগরোম্মি- 
দল মানব-জীবনের 'মদ্ধকারময় সৈকতে আছাড়িয়! পড়িয়া! তাহারই নৈশ-সঙগীতে 
উদ্বেলিত হইয়াছে ।' : 
«এই জীবনের প্রতীক হইল রাবণ । কবিকাব্যরচনার ষত-কিছু সরঞ্জাম সকল 
ঠিক করিয়/-নানা রসের আয়োজন, এবং দেশী ও বিদেশী কাবাশাস্ত্রের অনুশাসন 
যতদুর সম্ভব পালন করিয়া, তাহার কাবাকল্পনায় এই একটি মনোগত ভাবের দ্বারা 
অবশে পরিচালিত হইয়াছেন; যানব-জীবনের সেই দুর্বেবোধা নিয়তি এ কাবোর 
সকল কবিত' ঘটনাকাহিনী ও এপরধ্যবর্ণনার অন্তরালে একটি বিরাট শূন্য গহ্বরের 
অত মৃখব]াদান করিয়া আছে। কাবোর পটভূমিতে ঘে ন্দী-নিঝ র-অরণ্য-উপবন 
শোভিত গিরিভূষি দৃ্টিগোচর হয় এবং তাহাতে প্রকৃতির যে রক্ত-শ্যামল-হরিৎ-. 
'পাটল বর্চ্ছটা বিলসিত হয়, তাহ! যে উদ্ধত উন্নত পর্বতকে বেষ্টন করিয়া 
তাহারই শোভা ও সম্পদ রদ্ধি করিয়াছে_-সেই গিরিশিখরকব্পী রাবণ আপনার 
অভ্যন্তরে সর্বন;শৈর অগ্নি বহন করিতেছে $ যাহার শৌর্ধ্যবীর্ধয এবং মান্বগগুপভ 
নানা ওপে এ সুখৈথ্ধ্যের অমরাপুরী গড়িয়া উঠিয়াছেঃ তাহারই পাপে সে সকল 
ধ্বংস হইবে |*.মেধনাদবধে"র রাবণ ছুরাচারী তর্মদ রাক্ষস মাত্র নহে; কৰি 
তাহার চরিজকে সর্ধববিধ মর্যাদায় যণ্ডিত করিয়াছেন রাজা? পিতা, ভ্রাতা, 
মী যো! ও সরলম্বভাব ভক্ত রূপে তিনি তাহার যে মৃত্তি নিম্াণ করিয়াছেন, 


৪৪ কাব শ্রীমধ্স্‌দন 


তাহার কোথাও নীচত! বা কপটতা নাই। সমগ্র রাক্ষস-পর্িবার (এক বিভীষক 
ছাড়া ) তাহার অনুরক্ত ও বশীচুূত। কিন্তু সেই রাবণ পাপ করিয়াছে, ধর্মে ও 
সমাজে সে পতিত ;. ন্যায় ও নীতির বিচারে, কর্মাফলের অমে ঘ নিয়মে? তাহাকে 
সেই পাপের প্রয়িশ্চিন্ত করিতে হইবে । কবিসে পাপকে মানিয়াছেন, পাপের 
শান্তিকেও ীকার করিয়াছেন ; কিন্তু সে পাপের দায়িত্ব কাহার,সে বিষয়ে একটি 
প্রকাণ্ড প্রশ্ন ষেন রাবণের কাহিনীতে ইঙ্গিতরূপে উদ্যত রাখিয়াছেন। শুধু তাহাই 
নয়, রাবণের এই 'মধন্মের বিরুদ্ধে যে ধন্মভীর যাহ্ষ ও দেবতার দলকে প্রতিপক্ষ- 
রূপে খাড়া করিয়াছেন, তাহাদের পেই ধর্মাচরণের মূলে চিত্তের দন্ত, স্বার্থপরত। 
অথবা কাপুরুষতাকে প্রচ্ছন্ন পরিহাসে ধিক,ত করিয়াছেন। রাবণ যে পাপ 
করিয়াছে, তাহা! যেন এমন ধন্মাচরণের চেয়ে শতগুণে শ্রেয়ঃ। যে-পুরুষ 
প্রাণবান ও শক্তিমান, জীবনের হতঃস্কত্ভ শক্কিমতীয় সে কোন বাধা মানে না; 
সেই প্রবল প্রবাহবেগে সে কোথাও গড়ে, কোথাও ভাঙে_কোন হিঙাব-জ্ঞান 
তাহার থাকে না; সকল বাধাকে উন্মঘলিত করিয়া নিজশক্তির অপ্রমেয়তা' 
আস্বাদন করিয়! সে চরিতার্থ হইতে চায়। ইহা যদি পাপ হয়ঃ তবে তাহার জন্য 
সৃষ্টির নিয়মই দায়ী; ইহার পরিণাম যদি ভয়াবহ হয়, তবে সৃষ্টিই আত্মদ্রোহী | 
এ রহস্য ছুরবগাহ ; কোন ধর্মনীতির উল্ভাবনায় এ প্রশ্নের সমাধান বা নিরসন হয় 
না। তাই কবি তাহার কাব্যের প্রতি রন্ধে এক ছুর্ববোধ্য অদৃশ্ঠ শক্তির উদ্দেশে 
দীর্ঘশ্বাস ভরিয়া দিয়াছেন ।* প্রথমে তাহার কথাই বলিব । 


£ *মেঘনাদবধ-কাব্যের কাহিনী রাবণের প্রায়শ্চিত্রের কাহিনীই বটে। তথাপি 
সেষে পাপ করিয়াছে, সে বোধ তাহার আছে বলিয়। মনে হয় না।' স্বপ্নসঞ্চরণ- 
রোগী রাত্রিকালে যাহা করে, সকালে তাহা স্মরণ থাকে না। কাব্যের আরস্তেই, 
রাবণের প্রথম পরিচয়ে" কবি যেন ইহারই ইঞ্জিত করিয়াছেন । বীরবাহ মরিয়াছে 
তাহারই পাপে--এই কথা বলিয়৷ বীরবানু-ক্জননী রাঁবণ-মহিষী চিত্রাঙ্গদা শোকে- 
দুঃখে তাহাকে কঠিন ভৎ সনা করিয়া গেল-_ 


হায়, নাথ, নিজ কর্মফলে 
মঙ্গালে রাক্ষনকুলে, মজিলা! আপনি । 


_শুনিয়। রাবণ বিচলিত হয় মাত্র' পুত্রশোকের মধ্যে তাহার দারুণ অভিমান হয়» 
রোষে ক্ষোভে সে অধীর হইয়া উঠে। কাব্যের মধো এই একবারমান্্র আমরা 
রাবণকে সাক্ষাতভাবে অভিযুক্ত হইতে শুনি ;কিন্তু কোথাও শিজ দুন্ধতির জন্য 
স্বগতভাবেও তাহাকে অনুশোচনা! করিতে দেখি না। বরং, কৰি তাহার মুখে 
প্রথম হইতে শ্রেষ পর্য/স্ত একটি কথা দিয়াছেন--সেকথা অর্থপূর্ণ সে যেন কৰির 
নিজেরই প্রাণগত 'লাক্ষেপোক্তি। রাবণের কোন ভয় নাই, সংশয় নাই 
সাঁভাবিক বাহুবল ও হৃদয়বলের দ্বারাই সে সুরক্ষিত; নিজশক্তির উপরে তাহার 
অটল বিশ্বাস। কিন্তু এতদিনে সেই বিশ্বাস যেন টলিয়াছে-_ কোন অদৃশ্য শির 
মায়াবলে তাহার সেই শক্তি নিক্ষল হইতেছে ।* এ যেন এক ভপ্রাকৃতিক ব্যাপার 


কল্পনা ও কবি-মানস ৪ 


-যাবণকে একেবারে বিমুঢ় করিয়া দেয় | বীরবাছর মৃত্যুসংবাদে বিস্ময়বিমূঢ 


রাবণ ধলিয়! উঠে - 
অমরবৃন্দ ঘার ভুজবলে 


কাতর, দে ধনুদ্ধরে রাপব ভিখারী 
রধিল সম্মুথস্রণে ৫ ফুলদল দিয়া 
কাটিল! কি বিধাতা শাললী তরুবরে ? 
অন্ধর গে পুর উত্রজিংকে বলিতেছে__ 
হায়, বিধি বাম মর প্রতি, 
কে কবে শুনেছে, পুত্র, তামে শিলা জলে, 
কে কবে শুনেছে লোক মরি পুনঃ খাচে ? 
বাছিরের যে ছুজে'য় অদৃশ্য শক্তিকে রাবণ বারবার “বিধি” বলিয়া সম্বোধন 
করিয়াছে সেই বিধির সহি তাহার শিজ জীবশের? অর্থাৎ শস্তরের যোগ 
কোথায় তাছাও শামরা বুঝিতে পারি-_সেকথা পরে বলিব/ এই বিধি 
দেবতাদিগেরও মান্ত, তাহারাও ইহার শন্যথাচরণ করিতে পারেন শা। রাবণ 
যেমন তাহার সর্ধনাশের জন্য এই বিধিকেই দায়ী করে তেমনই কাব্যের নানা- 
স্থানে অপর পাত্র-পাত্রীর মুখেও দ্মামরা এই বিধির কথাই শুনি। সরমাও 
সীতাকে বলিতেছে-_ 
বিধির ইচ্ছা, তেই লঙ্কাপতি 
আনিয়াছে হরি তোম। ! 
এই বিধির আর এক নান- প্রাক্তন । ইহা কোন ব্যক্তিবিশেষের পূর্বাকর্ম্-সমষ্টি 
নয়; এ প্রাক্তন হট্টিগত--নিখিলের কন্মধারায় ইহা অনুস্যুত ? এই প্রাক্তনের 
ফলপধাতাই বিধি । স্বয়ং মহাদেবকে বলিতে শুানি- 
হায়, দেবি, দেবে কি মানবে 
কোথ। হেন সাধ্য রোধে প্রান্তন্র গতি ? 
কিন্তু রাবণ এই প্রাক্তন সন্বদ্ধেও অজ্ঞান; যদিও কপালে করাঘাত করিয়া সেও 
এমন কথ! বলে__ | 
কি পাপে লিখিলা 
এ পীড়া দারুণ বিধি রাবণের ভালে ? 
তথাপি আসলে এই পাপের সম্বন্ধে তাহার কোন ধারণাই নাই। কেবল যখনই 
তাহ।র শক্ষির গতিরোধ হয় কামনার পরাজয় ঘটে, তখনই সে যেন এক দুর্বোধ্য 
তুশিবার শক্তির সন্মুখীন হইয়1 বিম্ময়বিমূঢ হইয়া থাকে। ইহাকেই সে “বিধি” 
নাম দিয়াছে। ইহ! যেন সকল নিয়মের অতীত ; ইহার নিকটে ভাল নাই, মন্দ 
'নাই- শক্তি-অশক্তি, উচ্চ-নীচ সকলই সমান । তাঁহার মতে এই বিধিই সকল 
ব্াযাপারের জন্য দায়ী 
শুভাশুভ ঘটে ভবে বিধির বিধানে । 
তথাপি রাবণের ভয় নাই, বিন্ময়বিমূঢ়তাই আছে। যেন দেব-দৈত্য'নর প্রভৃতির 
মত--এই “বিধি”্র সঙ্গে সাক্ষাৎ যুদ্ধ করিয়া এ বিষয়ের মীমাংস1 করিতে পারিলে 


৪৩ কা শ্রীমধূস্দন 


সেনিশ্ষিম্ত হইতে পারিত। কিন্ত তাহার উপ|॥ নাই বলিয়াই সে বিকল হইয়া 
পড়িয়াছে। ইন্ত্রঞ্গিতের মৃত্যুসংবাদেও সে ভয় পায় নাই; তখনও তাহার মুখে 
সেই এক কথা 

জিজ্ঞাসহ ভূমগলে, কোন্‌ বংখখাতি 

রক্ষোবংশ-খ্যাতি সম ? কিন্তু দেব-নরে 

পরাভবি, কীত্তিবৃক্ষ রোপিন্তু জগতে 

বৃথা ! নিদারুণ বিধি, এতদিনে এবে 

বাম মম প্রতি; ডেই শুকাইল 

জলপূর্ণ আলবাল অকাল নিদাদে! 


তখনও ভয় নয়? বরং বলিতে শুনি-_ 
সমরে এবে পশি বিনাশিব 
অধশ্ম্ধ সৌমিত্র মূটে, কপট-সমরী, 
বৃথা যদি যা আজি আর না! ফিরিব-- 
পদার্পণ আর নাহি করিব এ পুরে 
এ জন্মে! প্রতিজ্ঞা মম এই, রক্ষোরথি! 

“মেবনাদবধ-কাব্যের মুল কাহিশীতে কবি রাবণের যে পরিচয় দিয়াছ্েণ। 
তাহাতে পাপ বা ছুরাচারের উল্লেখ নাই £ রাবণের বাবহারে-আচারে ও কাধে? 
নায়কোচিত গুণের অসপ্তাব কোথাও শাই। কেবল, “অশোক কানন” নামক 
সর্গে সীতা-সরমা-সংবাদে* পূর্বাপর ঘটন! বিরৃত করিবার প্রয়োজনে, মূল 
বামায়ণের অনুসরণ করিয়া কবিকে রাবণের ছুষ্কৃতির উল্লেখ কগিতে হইয়াছে। 
তথাপি সেই সীতাহরণ-কাহিণীর-_রাবণের সর্বাধিক পাপের-বিরৃতির মধে)ও 
কবি রাবণ-চরিত্রের মূল তন্বটি যেভাবে প্রকটিত করিয়াছেন, তাহা উৎকুষট কবি- 
শক্তির নিদর্শন । রাবণ সীতাকে লইয়1'পুষ্পকরথে আকাশে চলিয়াছে। পথে 
এক পর্ববতশুঙ্গে জটাযুতাহার গতিরোধ করিল । রাবণকে দেখিয়া__ 

“চিনি তোরে' কিল গম্ভীরে 
বীরবর-_“চোর তুই লঙ্কার রাবণ । 
কোন্‌ কুলবধু আজ হরিলি ছুম্মতি ? 
কার ঘর আধারিলি; নিবাইয়া এবে 
প্রেম-দীপ? এই তোর নিত্য কর্ম জানি! 
অস্ত্িদল অপবাদ ঘুচাইব আজি | 
বধি তোরে তীক্ষ শরে | আর মৃঢমতি ! 
ধিক তোরে, রক্ষোরাজ ! নিলজ্জ পামর 
আছে কিরে তোর সম এ ব্রঙ্গমগ্ুলে ? 


এই গর্জন শুনিয়া সীতা মুচ্ছিত হইয়া! পড়িলেন ; মুচ্ছান্তে দেখিলেন, তাহাকে 
ছুতলে রাখিয়া 


গগনমার্গে রথে রক্ষোরণী 
যুঝিছে দে বীর সঙ্গে হহস্কার-নাদে। 


কল্পনা ও কাব-মানস রড ৪৭ 


তারপর সীতার 'াবার মুচ্ছা হইল _মৃচ্ছার ষধ্যে তিনি সপ্ন দেখিলেন। প্র 
ভাঙ্গিলে সাঁত। এবার যাহা দেখিপেনঃ সরমাকে তাহাই বলিতেছেন-__ | 
মিলি' জাখি, শশিমুখি, দেপিনু সন্মথে 
রাবণ; ভূঙলে, হায়, মে বীরূকেপরী, 
তুগ শৈগশূঙ্গ যেন চূর্ণ বঙ্সাথাতে ! 
কহিলা রারবরিপু,--“ইন্দীবর-াখি 
উন্মীলি দেগলো! চেয়ে, ইন্দুনিভাননে, 
রাবণের পরাক্রম £ জগৎ্-বিখ্যাত 
জটায়ু হীনায়ু আঞ্ি যো ভুদ্দবলে ! 
নিজ দোষে মরে মুড় গরুড- নন্দন, 
কে কহিল নোর লাথে পুঝিতে বধবরে ?” 
এই কাহিরীটুকু হটতেইএ কাব্যের বাহিরে, অর্থাৎ “মেঘনাদবধ-কাবোর 
ট্যাজেডির পূর্বে হ্বামরা বাবণের স্বক্ষপের পরিচয় পাই, এবং স্পষ্ট বুঝিতে পাবি, 
এ চৰ্লিত্রে পাপপুশ্যের ভাবনা, লজ্জা ভয়, সক্কোচ কিছুই নাই। জটামুযষে কারণে 
তাহার সহি্ত যুদ্ধ করিয়! প্রাণ বিসঙ্জন করিল, রাবণের নিকটে তাহা অর্থহীন ; 
তাহাঁর সেই গালাগালি ও ধিক্কারে রাবণ ক্রোধ পর্যাস্ত করে না__সে যেন মূর্ধের 
প্রলাপোক্জি যাত্র। রাবণের পরাক্রমকে তুচ্ছ করিয়াছে; ইহ!ই জটামুর একমাত্র 
অপরাধ; সেইস্পর্ধীর শান্তি দিতে পারিয়াছে বলিয়া রাবণ উল্লসিত? সুন্দরী 
রমণী নিকটে সে আপন পৌরুষের প্রমাণ দিয়াই যেন সকল পাপ প্রক্ষালিত 
করিয়াছে। কিন্তু মুমুর্ প্রতিদবশ্থীর প্রতিও তাহার অনুকম্পা হয়__সেটুকুও ত'হার 
প্রকৃতিগত মনুষ্য, তাহাই তাহার মহত্ব। সে “জগৎং-বিখ্যাত গরুড-নন্দন”কে 
জানে, তাহার বরহ্কের প্রশংসা করে? কিন্ত সে তাহার ধর্মজ্ঞানের প্রশংসা করে 
না, কারণ তাহার মণ্ম সপে বোঝে না। সেই জটাযুকে এমনভাবে মরিতে দেখিয়া। 
সে নিজ জয়গৌরবের মধোও একটু দু:খ অনুভব করে»_জট।মুর সেই দ্বণা ও 
কটুক্তি আর মনে থাকে নাঃ তাহাকে মারিয়া ফেলার জন্য যেন একটু অনুতাপ হয়” 
তাই যেন নিজেকেই বুঝাইবার জন্ত বলিয়া! উঠে 
নিজ দোষে মরে মুড় গরুড়-নন্দন, 
কে কহিল মোর সাথে যুঝিতে বন্দ রে ! 
ইহাই রাবণ-চরিত্রের একটি প্রধান দিক। *রাবণ কেবল নিজেকেই জানে, 
আর কাহাকেও জানে না; সে নিজেই নিজের ধন্ম, মার কোন ধন্ম'মানে 11 
সেঘেন বলে- আফি 'মামিই; আমার শক্তিতে আমি যাহা করি, তাহার বিরুদ্ধেও 
শক্তিকেই মানি, আর কিছুকে নয় ।* পীরের মধোও আমি শক্কিকেই বিশ্বাস করি ; 
দেব, দৈত্য, নর, যেই হউক, এই শজ্িভিত্নর আর কিছু ছার আমাকে কেহ 
দণ্ডিত করিতে পারিবে না। কিন্ত এক্ষণে রাবণের এ ভুল ভাঙ্গিতে আরম্ভ 
হইয়াছে--মানুষ হত বড় শক্িমান হউক, নিয়তির হাত হইতে তাঁহার নিষ্কৃতি 
নাই ) সে-নিয়তি ত'হার নিজের মধ্যেই লুক্কায়িত হইয়৷ অবস্থান করিতেছে' তাই 
সে পরাজয় এত মন্মাতেদী । 


:8% | কবি শ্রীমধূসদন 


এরই শক্তির যহিমায় কবিহৃদয় যে আক্কউ হইয়াছে তাহাতে যেষন সন্দেহ নাই, 

তেমনই, মানুষের যে ছূর্বলত। তাহার মন্স্তুক্কের নিদান তাহাও তাহাকে সমধিক 
ব্যাকুল করিয়াছে ) এমন কি” ইহাই যেন এ কাব্যের মূল গীতিসুর। লঙ্কার 
ধশ্বধ্য, রাবণের রাজসম্পন এখনও স্টুট শাছে-সে মহিমার বর্ণনায় কবির 
কোবাঁও কার্পণ। নাই+ সে বর্ণনার বর্ণবাহলা শেষ পর্ধাস্ত পাঠকের চিত্তে অম্লান 
হইয়! থাকে | * রাবপের শাস্তি অনুরূপ, ক্রমাগত তাহার কুলক্ষয্ হইতেছে--এবং 
তাহাতে বলক্ষয় অপেক্ষা ভাহার অন্তরের আশ্রমস্থলপই ধ্সিয়া যাইতেছে। স্বর্ণ- 
লক্কার বরশ্বধ্য যেমন রাবশেরই এক রূপ, তেমনই সেই পুরীর অভ্যন্তরে জ্ঞাতিঃ বন্ধু" 
পত্রী পুত্র ও পুত্রবধূর যে সংসার, তাহাও রাবণের জীবন-বৃক্ষে পুষ্পমপ্দীর মত 
ফুটিয়া উঠিয়াছে। এ কাব্যে ঝাবণের এশ্বধ্যের অভ্রভেদী চূড়া নয়-_তাহার 
অন্তরের সেই লতাপুস্পের কুঞ্জবিতান ভাঙ্গিয়া পড়িতেছে। রাবণ প্রথম হইতে 
শেষ পথ্যস্ত যে যাতনা ভোগ করিতেছে, সে 'মন্ুশোচনার জাল! নয়, পরাজয়" 
জালা নর-__আহ্বীয়-বিয়োগের জালা । রাক্ষপপুরীর অধীশ্বর গ্োষ্টাপতি 
রাবণ সর্ধপরিজনহান নিঃসজতার ভয়াবহ 'অবস্থা কল্পন| করিয়া নিরতিশয় মুহ্ামাণ 
হইয়)ছে ।- 

কুগমদামসজ্জিত দীপাবলী-তেজে 

উজ্জ্বলিত নাটাশালানম রে আছিল 

এ মোর সুন্দরী পুরী ! কিন্তু একে একে 

শুকাইছে ফুল এবে, শিবিছে দেউটি, 

নীরব রবাব, বীণা, মুরজ, মুরলী ; 

তবে কেন আর আমি থাকি রে এখানে? 

কার রে বাসনা বাস করিতে আধারে ? 


কাব্যের প্রথম সর্গে রাবণের এই যে হাহাকার- ইহাই চরম হইয়! উঠিয়াছে 
শেষ নর্গে সেখানে কবি, সিদ্ধুকুলের শ্মশানে, রাবণের অন্তর-পুরীর অসীম 
রিক্ততাকে_-তাহার হ্ৃদক্ের শ্শানকেই- উন্মুক্ত করিয়। সেই জীবননাটের 
যবনিকাপাত করিয়াছেন 1 সেই মহাশ্মশানে_ 

বাহিরিলা পদব্রশ্নে রক্ষঃকুল-রাজা 

রাবণ: বিশদ ক্স বিশদ উত্তরী, 

ধৃতুরার মাল! যেন ধূর্জজর্টির গলে ৮ 

চারিদিকে মঙ্ত্িদল দুরে নতভাবে ;- 

নীরব কর্ক,রপতি অশ্রপূর্ণ আধি, 

নীরব সচিববৃন্দ, অধিকারী'যত 

রক্ষ€তশ্রেষ্ঠ ৷ বাহিরিল কাদিয়া পশ্চাতে 

রক্গঃপুরবাসী রক্ষঃ_আবালবনিতা! 

বৃদ্ধ শুর্ত করি পুরী, আধারে রে এবে 

গোকুলভবন বখা হামের বিনে । 

ধীরে ধীরে সিদ্ুমুখে, তিতি অক্রুনীরে, 

চলে সবে, পুরি দেশ বিষাদ-নিনাদে | 
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তারপর যখন পুন্ধ-পুত্রবধূর চিত৷ জলিয়! উঠিল, তখন-_ 
অগ্রসরি রক্ষোরাজগ কহিল কাতয়ে ,-_ 
“ছিল আপা মেধনাদ, মুদিব অস্তিষে 
এ নয়নদ্ব় আমি তোমার সম্মুখে ; 
সপি রাঙ্জানার, পু, তোমায়, করিব 
মহাযাহা ! কিন্ত বিধি--বুবিব কেমনে 
ঠার লীলা +--ঙাড়াইলা সে হখ আমারে 1... 
সেবিচ্থ শিবেরে আমি বন ঘন করে 

' লভিতে কি এই ফল? কেমনে ফিরিব, 

ছায় রে, কে কবে মোরে, ক্ষিরিব কেমনে 
শৃন্ট লক্কাধামে আর? কি সান্তনা! ছলে 
সাম্বশিব মায়ে তব, কে কবে আমারে ? 
'কোথ। পুত্র, পুত্রবধূ আমার? শুধিবে 
যবে রাণী মন্দোদরী, 'কি সুখে আইলে 
রাপি দোহে সিঙ্গৃতীরে রক্ষঃকুলপতি ?-- 
কি করে বুঝাব তারে, হায় রেকি কয়ে? 


এই শ্বশানদৃশ্যই এ কাব্যের যথার্থ পপিণাম ও সমাপ্তি ইহারই জঙ্য মেঘনাদবধের 
আয়োজন ও মেঘনাদবধ | এই. পরিণামকেই লক্ষ্য করিয়া কবির কল্পনা নয়টি 
সর্গেণ নান! বেশভূষায় শোভাযাত্রা করিয়াছে । 


অতএব রাবণের পরাজয় বাহিরে নয়, ভিতরে । তাহার বলবীধ্য এনর্ধোর 
পরিণাম যতই শোকাবহ হউক, তাহা অপেক্ষাও ঘোরতর দুর্ঘটনা ঘটিতেছে তাহার 
হৃদয়-রাজ্যে। তাই এ কাবে যুদ্ধের এত 'মায়োজন সত্বেও যুদ্ধ নাই; কেবল 
একটি মাত্র সর্গে যুদ্ধবর্ণনা ছে । পুত্রহত্যার প্রতিশোধ লইবার জন্য রাবণই 
সেই একবার যুদ্ধ করিয়াছে। মেঘনাদও যুদ্ধ করিতে পারে নাই। "অলঙ্ঘ্য 
সাগরসয রাঁঘবীয় চমু” লঙ্কার পুর-প্রাচীরের বাহিরে-_এ কাব্যের নিতান্ত 
বছিরঙ্গরূপেই বিরাঁজ করিতেছে ; কাব্যের যত কিছু মন্্রম্পন্দন; রাবণের সংসারে 
তাছারই প্রিয়-পরিজনের মধে) ঘটিতেছে ; সে সকল ঘটন! র!ক্ষসরাজের রাজকীয় 
মহিমা নয় তাহার পারিবারিক ভী'বনের সৌভাগ্য সূচনা করে। এত বড় 
বিপদের কালে, ভ্রাতা বিভীষণ ছাড়া তাহার আর কোন গৃহশক্র নাই, এবং 
বীরবাহু-জননী চিত্রাঙ্গদ! ছাড়া আব কেহ তাহাকে পাপের জন্ত ভৎসনা 
করে না। ভক্ত ভৃত্য, পতি-কুল-গরবিনী মৃদ্তিমতী জয়শ্রীর মত পুন্রবধূঃ ভক্তিমান 
বীধ্যবান আবর্শ পুত্রঃ+ এবং সমদ্বঃখভাগ্গিনী সাধ্বী পত্বী--এই সকলকে লইয়াই 
ধাৰণ ; ইছারাই তাহার ভীবন-মুকুটের রশ্মিচ্ছটা ) ইহাদের যত কিছু দীপ্তি, 
তাহা রাবণকেই শীপ্তিমান করিয়াছে । রাজসভায় বন্দীদল মাঝে যাঝে 
এই সৌভাগ্যের গাধাই গান করিতেছে; কখনও লক্কাপুরীর বন্দনা করিয়া 
গ্গাহিতেছে-- | 


&০ কাব শ্রীমধূস্‌্দন 


গুণীগণ-শ্রেঠ গনী বীরোকেশরী 
কাধিনীরপ্লনরাপে দেখ মেধনাদে ! 
ধন্ত রাণী যন্দোদরী, ধন্ত রঙ্গঃপতি 
নৈকবের ৷ ধন্ত লঙ্কা বীরধাত্রী তুমি! 


কোথাও বা মেঘনাদের উদ্দেশে বলিতেছে-- 
তব সম পুত্র, শূর, কার এ জগতে ? 
কার বা এহেন মাতা? 
আবার রাণী মন্দোদরীর বন্দনা করিয়া গাহিতেছে-_ 
হে কৃত্বিকে হৈমবতী ! শক্তিধর তব 
কাহিকেন্স- আসি দেখ তোমার ছয়ারে, 
সঙ্গে দেনা সুলোচন। ! দেখ আমি মুখে, 
রোহিণী-গঞ্জিনী বধু) পুত্র, ধার রূপে 
শশাঙ্ক কলম্বী মানে! ভাগাবতী তুমি! 
ভূবন-বিজয়ী শুর ইন্দ্রজিত বলী-- 
ভুবন-মোহিনী সতী প্রমিলা সুন্দরী ! 
ই যে সংসার, ইহাঁও রাবণের ; রাবণৃকেই মধ্যঞ্থলে রাখিয়া কবি এই যে গ্রহমণ্ডল 
রচন1 করিয়াছেন, ইহারই শালোকে, রাবণের ভাগ্যঃ ও তখা “মেধনাদবধ-কাব্যে'র 
কাব্যপ্রেরণ| বুঝিয়! লইতে হইবে । এই জ'বণের ট্রাজেডিই “মেঘনাদ্দবধ-কাব্যে'র 
ট্রাজেডি । বাহিরের দিক দিয়! দেখিলে সে ট্রাজেডি অন্যব্প, রবীন্দ্রনাথের 
ভাষায়-_-“যে অটল শক্তি ভয়ঙ্কর সর্বনাশের মাঝখানে বসিয়াও কোনমতেই হার 
মানিতে চাহিতেছে না-কবি সেই ধণ্মবিক্রোহী মহাদভ্তের পরাভবে সমুদ্রতীরের 
শ্শানে দীর্ঘনিশ্বাস ফেলিয়! কাব্যের উপপংহার করিয়াছেন |” 


এক দিকে কল্পনার এই মূল প্রবৃত্তি অপর দিকে একটি বিশেষ আদর্শ অনুযায়ী 
কাব্যনির্মাণ_ও তাহার প্রপাধনে কবি-মানসের বিলাসকলাকুতৃহল ; শুধু তাহাই 
নয়, বাংল! কাবে; নবজীবনসঞ্চারের আশা? যখ1__ 
তুমিও আইস, দেবি, তুমি মধুকরী 
কল্পনা । কবির চিত্ত-ফুলবন-মধু 
লয়ে রচ মধুক্র, গৌড়জন যাহে 
ব্বানন্দে করিবে পান সুধা নিরবধি । 
কিন্বা_ 


গাধিব নূতন মালা, তুলি সবতনে 

তব কাব্যোগ্ভানে ফুল-_-ইচ্ছা সাজাইতে 

বিবিধ ভূষণে ভাবা; 
ইহার ফলে কবিচিত্তঃ শুধু কাব্যন্থতী নয--কাব্যের ভূষণ-প্রসাধনুর মোহে বার বার 
বিচলিত হইয়াছে উপলক্ষ্য অনেক স্থলে লক্ষাকে আচ্ছর করিয়াছে! তাইষে 
ভাব-প্রতিমা এ কাব্যের আরাধ্য ইঠ্টদেবতা--কাব্য-কলা-উৎসবের সাডম্বর 
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শোভাধাত্রাক্স, সেই প্রতিষা কখন কখন উহ্ন হইয়া গেছে! কিন্তু তখাপি রাবণ- 
চরিত্র ও রাবণ-ভাগ্যই সেই অতি স্থল কাব্য-কুন্থমমাল্যের অন্তরালে তাহার 
ভোররূপে অবিচ্ছি্ন হইয়| আছে। 

এ ক1বোর মার সকল চরিত্র সর্ববজনগ্রাহা সুপরিচিত আদর্শের ছাঁচে চালা 
কবি এ সকল চরিত্রের কিছু বৈচিত্র্য ও উজ্জ্বলত| বিধান করিয়াছেন মাত্র । কিন্তু 
রাবণ এ সকল হুইতে স্বতন্ত্র, এ চরিকআ্জ সাধারণ সংস্কারের বিরোধী । প্রথমতঃ, 

ংশতঃ রামায়ণের সেই রাবণ হইয়াও সে অনেকাংশে তাহার বিপরীত ; দ্বিতীয়তঃ 
কবি তাহার অমিত এঁশ্বরধ্য ও অসীম পরাক্রম ঘোষণা! করিয়াও তাহার দূর্ববল 
অবসর শোককাতর মৃত্িই আমাদের সম্মুখে স্থাপন করিয়াছেন।' তবে কি 
পাপাক্দিত এশ্বধ্যের শোচনীয় পরিণাম, এবং ধশ্মাধর্মমজ্ঞানহান দেবদ্রোহী বলদৃপ্ু 
অহ্ষ্কারের অনিবার্ধয শান্তিভোগ -এই লৌকিক নীতির সমর্থনই এ কাব্যের 
অভিপ্রায়? তাহা যে নয়, সে বিষয়ে পূর্বে কিছু বলিয়াছি? সমগ্র কাব্যখানিই 
তাহা প্রমাণ করিতেছে ।' রাবণেরও একটা ধন্ম আছে, কেবল সে-ধন্ম রামের ধর্ম 
হইতে পূথক | বাবণেরও ইঞ্টদেবতা আছেঃ সে ঝামের চেয়ে বড় ভক্ত। সে নিজে 
যেমন সরল--অবোধ ও অবাধ প্রাণশক্তির আধার, তাহার ইষ্উদেবতা মহাদেবও 
তেমনই আত্মভোলা, আশুতোধষ-- ক্রোধে রুদ্র প্নেহে অন্ধ। সেসেই দেবতার 
নিকটে কোন গোপন সাহায্য বা ষড়যন্ত্রের আশ্বাসে নিজের ভয় ও দুর্বলতা দমন 
করিতে চায় না; দারুণ ছুর্ধ্যোগের দিনেও তাহার প্রতি রাবণের বিশ্বাস অটল। 
এ ভক্ি বীরের ভক্কিঃ ইহার মধ্যে দীনতা বা কাঙালপনা নাই। 

ধর্মের চক্ষে রাবণ পাপীঃ এ কাব্যে আমরা সেই পাপের প্রায়শ্চিতই দেখি, 
পাপ দেখি না) কবি যেন পাপ হইতে মানুষকে পৃথক করিয়া লইয়াছেন_ দুঃখের 
অনলমধ্যে, মানুষের প্রাণের আয়স-ধাতুকে প্রদীপ্ত লোহিত মুত্তিতে প্রকটিত 
করিয়াছেন ; তাহাতে পাপের পে কৃষ্ণ-বর্ণ আর নাই, কেবল হৃৎপিণ্ডের কোমল 
উজ্জ্বল রূপই উদ্ভাসিত হইয়াছে । অপর পক্ষে, রাম-বিভীষণ প্রভৃতির সমাজে__ 
এই পাপ-বোধ, ধন্মভীরুতা, ও দেব-সেবার যে ভাব কবি, ঘটনায় ও চন্রিজ্রে 
প্রকাশ করিয়াছেন, তাহা স্থানে স্থানে স্পষ্ট অশ্রদ্ধার উদ্রেক করে । লক্ষণ যখন, 
দেবতাদের সাছায্যেঃ হীন তক্করের মতঃ ইন্দ্রজিংকে গুপ্ব-হত্য। করিয়া গর্বে 
রামের শিবিরে ফিরিয়া আসিলঃ তখন-_ 

চুদ্বি শির, আলিঙ্গি আদরে 
অন্গুজে, কহিলা প্রভু সজল নয়নে ;__ 
"লভিস্থু সীতায় আজি তব বাহুবলে, 
হে বাহুবলেঞ্জ ! ধস্ত বীরকুলে তুমি ! 


চিরকাল! পুজ কিন্তু বলদাত। দেবে, 
প্রিয়তম : নিজবলে ছুব্ব'ল সতত 
মানব; হুফল ফলে দেবের প্রসাদে !” 


5 কাব হ্লীমধাসদন 


রামের সুখে এই বাক্যগুলি দিয়া কবি দেববলে-বলী যানুষের সম্বন্ধে তাহার 
মনোভাব নিঃসংশর করিয়! তুলিয়াছেন। এ কাব্যের দেবতাগুলির চরিঅও কবির 
এঁ একই মনোভাবের পরিচয় দেয়। রাক্ষদপুরীর বাজলক্্ী যিনি, তিনি দেবী 
বলিয়াই বিভীষণ অপেক্ষাও বিশ্বাসহস্ত্রী ও হদয়হীন | অন্যান্য দেবদেবীরাও 
মানুষ অপেক্ষা ধর্মহীন যেমন ভন্নবিহ্বল+ তেমনই স্বার্থপর | হোষারের দেব” 
দেবীরা। ঈর্ধা, আত্মাভিমান। ছুর্নীতি ও মিথ্যাচার বিষয়ে ইহাদের অপেক্ষা হীন 
না হইলেও, তাহারা খুশি ও খেয়ালের শক্তিতে মানব-ভাগ্োোর যতটা নিয়ামক+ 
ইহার| তাহাও নয় ; ইহার1 অতিশয় ক্ষুদ্র ও হীনবীর্ধ্য, রাবণের মত পুরুষের ভয় ব! 
ভক্তির সম্পূর্ণ অযোগ্য | এ কাব্যে প্রধান ধান্মিক চবির ুইটি-_-রাম ও বিভীষণ ; 
রাম ও বিভীষণ উভয়ই নিষ্পাপ । কিন্তু পৌরুষ ও সহজ মানবধর্মের দিক দিয়া 
উভয়ই, রাবণ ও ইন্দ্রজিতের তুলনায় হীনরূপে চিত্রিত হইয়াছে । রাম ধাগ্মিক 
হইলেও দ্ধ বিভীষণ স্তায়নিষ্ঠ হইলেও মনুষ্থত্বহীনঃ তাহার আত্মীয়বাৎসল্য নাই, 
সে ধান্মিকতার অভিমানে মাহৃষের সহজ ধর্মকে বজ্ধন করিয়াছে | রাম-্রাবণের 
যুদ্ধে তাহার থে অবস্থ।, কুরু-পাগুবের যুদ্ধে ভীগ্মেরও সেই অবস্থা ? কিন্তু উভয়ের 
ধাম্মিকতায় কি প্রভেদ! ধর্মহান ষে মনুষ্যত্ব ও মনুষ্যত্বহীন যে ধন্ম--কবি 
এই উভয়ের মধ্যে একটি স্পঙ্ট ভেদ-রেখ| টানিয়াছেন+ এবং মন্ুস্তত্বকে” এমন কি, 
নীতিজ্ঞানহীন সহজ মানব-ধন্মকে আর সকল ধর্মের উপরে স্থান দিয়াছেন । ষে 
মানুষ সহজ মনু্যধর্ম হইতে ভ্রষ্উ হইয়াছে, তাহার ন্যায়নিষ্ঠটাও বিশুদ্ধ ধর্ম্-প্ররৃত্ভি 
নয়। এই মনুষ্তত্ববোধই শ্রেষ্ঠ আত্মমর্ধ্যাদীবোধ--ভীম্মের তাহ। ছিল বলিয়াই 
ধান্মিকতা এত বড়। বিভীষণের ধান্মিকত| যে খাটি নয়+ কবি তাহার নিজের 
কথাতেই তাহার প্রমাণ দিয়াছেন। সে স্বপ্নে শুনিয়াছেঃ রক্ষঃকুলরাজলক্ষ্ী 
তাহাকে বলিতেছেন-- 
হায়! মত্ত মদে 

ভাই তোর, বিভীষণ ! এ পাঁপ-সংসারে 

কি সাধে করি রে বাস, কলুমদ্বেষিণী 

আমি ?*." 

কিন্ত তোর পূর্ব কর্মফল 

সপ্রদন্ন তোর প্রতি অমর; পাইবি 

শূন্য রাজ সিংহাসন, ছত্রদণ্ড সহ, 

তুই! রক্ষঃকুল-নাথ-পদে আমি তোরে 

করি অভিষেক আজি, বিধির বিধানে*"" 

রে ভাবি কর্বররাজ ! 


এ যেন ম্যাকৃবেখের কানে ডাইনীদের পাঁপ-মন্ত্র! আবার যখন নিকুস্তিলা 
ষজ্ঞাগারে মেঘনাদের অনুযোগের উত্তরে-_ 

মহামস্থযলে যঘ। নম্্রশির ফণী, 

মলিন-বদন লাজে, উত্তরিলা রী 

রাবণ-অনুজ, লক্ষ্যি রাবগ-আক়নে ;_ 


কঞ্পনা ও কাঁব-মানস ৫৩ 


“অহি দোষী আমি, বৎস! বুধ ৎ'স যোয়ে 
তুষি । নিজ কর্ণগোষে, হায় মজাইলা 

পল কনক-লঙ্কা। রাজা, মভিলা আপনি । 
বিরত পতত পাপে দেবকুল ; এবে 

বন্গুধা, ডুবিচে লঙ্কা এ কালদজিলে। 
রাঁঘবের পঙগাত্রয়ে রঙ্গার্থে আশরয়ী 

তে আমি | পরদোষে কে চাছে মজিতে ?" 


তখনও তাছার ধর্মবৃদ্ধির কারণ বুঝিতে বিলম্ব হয় না। ক্ষোভে, ক্রোধে; 
লজ্জায়। মেঘনাদ ইহার উত্তরে যাহা বলিল, তাহা যেন কবির নিজেরই কথ।-_ 
কোন্‌ ধর্্মতে, কহ দাসে, শুনি, 

ভ্ঞাতির, ভ্রাতৃত্ব; জাতি-_-এ সকলে দিল! 

জলাঞুলি? শাস্ত্রে বলে গুণবান যদি 

পরজন. গুণহহীন হ্বজন, তথাপি 

নিগুণ হ্বভন শ্রেয়ঃ, পর পর সদা। 

এ শিক্ষা, হে রক্ষোবর । কোথায় শিথিলে? 

কিঞ্ঞ বুথ! গঞ্জি তোমা! । হেন সহবাসে 

ছে পিতৃবা, বর্ধরতাঁ কেম না শিখিবে? 

গতি যার নীচ সহ, নীচ সে দুর্মাতি। 


আবার যখন কোন দেবদূত রামকে উপদেশ দেয়-- 

শুন, রঘূমণি ! 

দেব প্রতি কৃতজতা-_-দরিদ্র-পালল 

ইঞ্িয়-দমন, ধর্দপথে সদা! গতি, 

নিতা সতা-দেষী সেবা ; চন্দন, কুনুম, 

নৈষেছ্ধ, কৌদিক বগ্ব-আদি বলি যত-_ 

অবহেলা করে দেব, দাতা হে হগ্যপি 

অসৎ। এ সার কথা, কহিনু তোমারে । 


-_-তখন তাহার মুখে এই হিতোপদেশঃ এবং তাহাতে রামের বালোঁকোচিত 
আত্ম-প্রসাদ ধর্দকথাকেও কৌতুককর করিয়া তোলে । রামের ধর্ম ও রাবণের 
অধর্মা এই ছুইয়ের মধো কবি যে বৈষম্য নির্দেশ করিয়াছেন, তাহাতে ধর্মাধর্ম্ের 
বিচারকেই তিনি যেন গৌণ করিয়া তুলিয়াছেন। এজন্য মনে হয়, মধুসূদনের 
কাব্যের আদি-প্রেরণ। ছিল মিল্টনের মহাকাব্যের সেই অমর বাকা--'০ ৩ 
280: 23 10861801510) 0: ৪৮062122%, কিন্তু, তাহার কল্পনা সে বাকোর 
বশীভূত হয় নাই? তিনি সেই দণ্ভকে রাবণের চরিত্রে জয়ী হইতে দেন নাইঃ এবং 
সেই বাকোর মধ্যে যে হতাশ্বাস আছে, তাহাকেই তাহার কাব্যে সত্য 
করিয়! তুলিয়াছেন । 

এ মধুসুষ্ধনের রাবণ মিল্টনের শয়তান নয়, শেক্পপীয়ারের ম্যাকৃবেখও নয়-_গ্রীক 


৫৪ কবি শ্রীমধূস্দন 


কবির প্রোফিথিউস তো নয়ই | এ চরিজ্র মধুসূদনের নিজ অস্তবের হাটি, এজন্য এই 
কাবাই তাঁহার সর্বশ্রেষ্ঠ কবি-কীন্তি। এই কাব্যেই কবির বধার্থ আত্মস্ক্তি 
ঘটয়াছে ; এবং আধুনিক কালের বাংলা কাবো সেই প্রথম একজন কবির জন্ম 
হইয়াছিল,। « মধুসূদন আর যাহা কিছু রচনা করিয়াছিলেন, তাহাতে-_এমন কি 
 সনেটগুলিভেও--তিনি ভাষা ও ছনের সহিত নানাবিধ কবি-ভাব বা “কবিচিত্- 
ফুলবন-মধু'র যোগে বিচিত্র কাবারসম্টির সাধনা করিয়াছিলেন--নিজ কবিশদ্ধির 
পরীক্ষ! করিয়াছিলেন । একমাত্র “মেঘনাদবধ-কাব্যে'ই তিনি আপনার কবি- 
স্বপ্নের কাহিনী রচনা করিয়াছেন। এ কাব্যের কবি ইংরেজী-শিক্ষিতঃ ঘুরোপের 
মানবতামস্ত্রে দীক্ষিত উনবিংশ শতাব্দীর একজন বাঙালী । বাংলার জলবায়ু ও 
বাঙালী জাতির রজগত সংস্কারের প্রভাবে বাঙালীর জীবনে, প্রেম-স়েছের 
যে অপূর্ব সংস্কৃতি গড়িয়া উঠিয়াছিল-মানবতার ফে একটি মধুর মোহময় 
আকৃতি ও অনুভূতি একটি বিশেষ আদর্শকে জীবনে জীবন্ত করিয়। তৃলিয়াছিলঃ এ 
কাব্যের প্রেরণায় তাহার প্রচুর প্রভাব আছে। যে ভোগ-স্পৃহা- প্রাণের অবাধ 
স্ৃত্তির স্বপ্নময় আবেগ- পুরুষকারের অভাবে অতৃপ্তির দুঃখ ভোগ করে; সেই স্পৃহা 
ও তাহার দুঃখ বাঙালী-কবিকে* মহাকাবোর কল্পনাতেও উৎকষ্ঠিত করিয়াছে। 
এই দুঃখকেই আর একরূপে অতিসৃক্্স মানস-বিরহের গীতিমৃচ্ছনায় ভ্ভিষিক্ত 
করিয়া একালের শ্রেষ্ঠ বাঙালী-কবি আর এক সুরে গাহিয়াছেন__ 

কে দিয়াছে হেন শাপ, কেন ব্যবধান ? 

কেন উদ্দে চেয়ে কাদে রুদ্ধ মনোরধ, 

কেন প্রেম আপনার নাহি পায় পথ? 

সশরীরে কোন্‌ নর গেছে সেইখানে, 

মানস-সরসীতীরে বিরহ-শয়ানে, 

রবিহীন মণিদীপ্ড প্রদোষের দেশে, 

জগতের নদী গিরি সকলের শেষে ? 


সেই ছুঃখই মানুষের আদিস্ু প্রকৃতির আদর্শরূপ রাবণকে কেন্দ্র করিয়া এই 
কাব্র রসম্ৃট্টি করিয়াছে। রাবণের কামন। কোন সুঙ্ম আত্মপচেতন আধ্যাত্মিক 
অনুভূতি নয়+ তাই রাবণের দেশ “রবিহীন মণিপীপ্ত প্রদদোষের দেশ' নয়। তথাপি 
সে দেশ মানব-মানসের উত্তঙ্জ বাসনা-শৈলে অবস্থিত, এবং মানুষ সেখানে 
সশরীরে বাস করে বলিয়াই পাপ; প্রান্তনঃ কর্মফল প্রভৃতির বিধি-বিড়ন্বনায় 
দেখানে এমন বাস্তব সর্ববনাশের অগ্র্যংপাত হয়; সে অভিশাপ কেবল অস্তরের 
ভাববিলাসের মধ্যেই নিঃশেষ হয় না। 

কিন্তু রবাবণের চরিত্র-স্্টিতে, একত্র ছুইটি ভিন্ন উপাদানের সস্ভাব ঘটিয়াছে। 
এক দিকে” ফুরোপীয় পুরুষকারের আদর্শ_ প্রকৃতির সহিত সংগ্রামশীলতা, 
সর্ধববিধ নিয়তির উপরে জ্ক্ষেপহীন আত্মপ্রতিষ্ঠ। ; অপর দিকেঃ মানবতার আর এক 
আকুতি কবিকে তেমনই মুগ্ধ করিয়াছে । যে শক্তি কেবলমাত্র অহক্ক[র ও আত্ম" 
ভিমানের শক্তি, যাহ! ছুর্দমনীয়তায় সর্কাপ্রোহীঃ এবং স্নেহ-প্রেমের বশ্তাও স্বীকার 
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করে না বলিয়া, পরাজয় সত্তেও অপরাজের--গে-শক্ষি বাঙালী-কবির বিস্ময় 
উত্লেক করিলেও তাহাকে হৃদয়ে বরণ করা সম্ভব হ্য় নাই। তাই--“০ 1১৩ 
%/6200 05 10156191916 00176 ০ 59061108--কর্ন ও কর্মের ফলভোগ, ছ্ই-ই 
শক্তির সহিত করিতে হইবে? অশক্তিই সকল দুঃখের নিদান--এই বাক্যের সত্যতা 
কবি যেমন স্বীকার করেন, তেমনই, দুঃখ যদ্দি কোথাও, কোন কারণেই না ধাকে। 
সেখানে মানুষ মানুষই নয় অতএব তেমন চরিত্র কল্পনা করিতেও কবির বাধে। 
রাধশের চরকে এমন বীরত্বের অবকাশও কবি রাখেন নাই; যাহা করিয়াছি 
তাহ।র জন্য শান্তিভোগ করিতেও প্রস্তত-_বাবণের পক্ষে এমন মনোভাব অসম্ভব, 
কারণ তাহার কোন পাপ-বোধই নাই। কবির কল্পনা এমনই করিয়াঃ এক দিকে, 
সবল ও স্বতন্দর্ত প্রাণধর্মের-_সেই আদিম পৌরুষের আদর্শ, এবং অপর দিকে, 
যানবজীবনের আর এক সম্পদ--যাহা আমাদের এই বাঙালীর সংসারে একটু 
বিশেষ সৌরভ ও শোভায় বিকশিত হইয়াছে__সেই স্নেহমমতার ছূর্বলতাঃ এই 
হুইকে রাবণের চরিত্রে মিলাইয়াছে। যাহার মমতা আছেঃ তাহার ছুঃখ 
অনিবার্যয-ইহা আমরা সকলেই জানি; একজন মহাজ্ঞানী বলিয়াছেন--"7৩ 
৬/10 19211) ৮16 2100 01511016107 10900 £1৮610 00505606500 00:00” 
কিন্তু সে পুরুষ লক্ষেশ্বর রাবণ হইলেও তাহার নিস্তার নাই । ইহার কারণ, কবি; 
যত বড় বীর হউক-_মান্নষের এই দুর্বলতাকেই মানবতার একটি অবিচ্ছেদ্য অঙ্গ 
বলিয়া! বিশ্বাস করেন ; বিশেষতঃ সে মাহৃষ যদি সহজ সুস্থ মানুষ হয়। মিল্টনের 
শয়তান মানুষ নয়ঃ তাঁই তাহার আত্মাভিমানের দণ্ড এমন নভংস্প্শা হইয়াছে; 
মাকৃবেথ পাপের আগুনে নিঃশেষে দগ্ধ হইয়া জীবনের ভস্মরাশির অকিঞ্চিতকরতা 
উপলব্ধি করিয়াছে--চরম নৈরাশ্টের ঘে পরম আশ্বাস তাহার বলে মহাবিনাশের 
নিয়তিকে তুচ্ছ করিয়াছে। রাবণ-চরিত্রে তাহারও অবকাশ নাই, কারণ 
রাবণ এপিক-কল্পনার আদিম সুস্থ যানুষ ; তাহার বাসনায় ব্যাধি নাই, সে 
মাকৃবেধের মত আত্ম-সচেতন নয়। স্নেহমমতার এই মজ্জাগত দুর্ববলতাই 
'মেঘণাদবধ-কাবো+র রাবণকে বিডম্বিত করিয়াছে ॥ বাহিরের বিধির শক্তি 
যেমনই হউক, রাবর্ণকে কাতর করিয়াছে এই অন্তরের বিধি--ইহাই তাহার 
অনৃষ্ট। 

£মেধনাদবধ-কাব্যে'র কল্পনা-মূলে যে মানবতার আবেগ আছে, এইরূপ 
মমতার মোহই তাহার প্রধান কারণ বলিয়া, এ কাব্যের বিষয়বস্তু হইয়াছে-_ 
রাবণের সর্বশেষ বিয়োগ-বাধার ঘটনা-পুে ইন্ত্রজিতের মৃতা। মানুষের পক্ষে 
এতবড় শোক আরনাই। এক পুত্র বীরবাহ্থর মৃত্যু হইতেই কাব্য আবম্ত 
হইয়াছে, আমরা প্রথম সর্গেই রাবণের মূখে শুদি-_- 

এক পুঞ্রশোকে তুমি আকুলা, ললনে ! 
শত পুত্রশোকে বুক আমার ফাটিছে 

| মে ফিবানিশি | 

রাবণের পরই শোক-জর্জরিত-মৃত্তিই সর্বক্ষণ আমাদের লমক্ষে বিরাজ কৰে। 


৬ কাঁব শ্রীমধূস্‌দন 


পরে মেখনাদের মত পুত্রের স্ৃতাতে পিতা রাবণের কি অবস্থা হইয়াছে, তাহা 
স্মরণ করিয়া স্বয়ং ধৃজ্জটি কৈলাসে হৈমবতীকে বলিতেছেন-_ 

এই থে ব্রিশুল, সভি ! হেরিছ এ করে, 

ইছার আঘাত হ'তে গুরুতর বাজে 

পুজরশোক 1. চিরস্থায়ী, হার, সে বেদনা,-_ 

সর্ধবহর কালি তাহে না পারে হরিতে ! 
এইজন্যই রাবণ এ কাবোর নায়ক । অতএব রাবধণের চরিত্র রীতিমত বীরচরিত্র 
হইল না কেন “মেঘনাদবধ-কাবা' শাস্্রসম্মত মহাকাব্য হইতে পারে নাই বলিয়া 
অভিযোগ করিলে, সমগ্র কাবাথানিকেই অন্বীকার করিতে হয়। এসকল 
অভিযোগের উত্তরে কেবল ইহাই বলিলে যথেষ্ট হইবে ফেঃ এ কাব্যে কবির 
নিজন্ব একট কবি-ভাব ব| কবি-স্বপ্রু ছিল বলিয়াই' ইহা হেমচক্ত্ের 'বুত্রসংহারে'র 
মত জোর করিয়! মহাকাব্য হইবার চেষ্টা করে নাই। ইহা সতাকার কাব্য 
হইয়াছে, ফরমায়েসী মহাঁকাবা হয় নাই । খাঁটি মহাকাব্য হইতে পারিলে আমর! 
অবশ্থই খুশি হইতাম, কারণ বাংলায় একখানিও খাঁটি মহাকাব্য নাই; কিন্ত 
বাঁালীর ধাতুতে তাহা যে হইবার নয়, 'বৃত্রংহার' তাহাই প্রমাঁশ করিয়াছে। 
বীরত্বের যে আদর্শ, ৰীররসের যে ছড়াছড়ি আমর! “বৃত্রপংহারে? দেখিতে পাই, 
তাহাতে, সে-রসে বাঙালীর লোভ না হওয়াই ভাল। রাবণের গ্তায় চরিত্র ও 
তাহার সেই ভাগ্য স্রগে।চর করিবার জন্য যে-কল্পনাঃ কুত্রপীড়ের পরিবর্তে ইন্দ্রজিৎঃ 
এক্দিলার পরিবর্তে মন্দোদরী, এবং ইন্দুবালার পরিবর্তে প্রমীলা বা সীতার 
মত চরিত্র স্ক্টি করিয়াছে, তাহার কবিশক্কি যে বন্ুগুণে শ্রেষ্ট, তাহাতে সন্দেহ 
কি? সে কল্পনা যে কেমন, আশা করি এতক্ষণে তাহার একটা আভাসও দিতে 
পারিয়াছি । 

, এই ব্রাবণকেই কেন্দ্র করিয়া সমগ্র কাব্যথানি যে গড়িয়া! উঠিয়াছে, সে কথ! 
পূর্বে বলিয়াছি। রাবণের ষে হৃদয়-দৌর্বলোর কথ! এক্ষণে বলিতেছিলাম, 
তাহারই সমর্থনে কবি তাহার সংসারে ভক্তি, প্রীতি, প্রেম ও ম্নেছের বন্যা 
বহাইয়াছেন সেই স্েহ-প্রেমের নিঝ রসলিলে রাবণ যেন শুচি-ম্লান করিয়াছে। 
প্রমীলা ও মেঘনাদের যে দাম্পত্য প্রেম, তাহাও যে-রাঁবণের ঘরে শোভা পায় 
সে-রাবণের সংসার যে কতবড় সুখের সংসার তাহাও আমর! কল্পন! করিতে 
পারি। রাবণের ভাগ্যবিডৃন্ধনা! যে কত বড়ঃ তাহাও এই সকল চিত্র ও চরিত্রের 
সাহাঁযো কবি আমাদের মানসে সর্বদা জাগ্রত রাখিয়াছেন। কিন্তু এই দৌর্বল্যের 
যেমার একদিক সেই একই কল্পনায় নিরস্তর উকি দিয়াছে--পৌরুষের বিদ্ব নয়, 
পৌরুষের বিপরীত রূপে সেই ছূর্বলতার লঙ্জাও যে কবি অনুভব করিয়াছেন, 
তাহার প্রচুর দৃষ্টান্ত এই কাবো আছে। এক দিকে রাবণ যেমন সরস সতেজ -বুত্ত 
কুসুম হইয়াও এই হাদয়-দৌর্বল্যের তাপে শুকাইয়। যাইতেছে তেমনই, 
অপরদিকে ইহাই নিছক দুর্বলতার রূপে রামের চরিত্রকে কীটদ্ট প্রসূনের মত 
শীর্ণ ও সঙ্কৃচিত করিয়াছে । এ ছূর্ববলতর চিত্র-রাবণেরই বিপরীত দিক ? 


কজ্পনা ও কাঁব-মানস &৭. 


“মেঘনাদবধ-কাব)? পাঠকালে পাঠক যাছাতে ইহা সহজেই অনুভব করে, কবি সে 
বিষয়ে অনুষ্ঠানের ক্রটি করেন নাই; শুধু কাহিনীর প্রয়োজনেই নয়, রাবণের 
চরিত্রকে পরিস্দুট করিবার জন্যই, অন্যান্য সকল উপকরণের মত; রামের চরিত্রও 
কল্পিত হইয়াছে । রামের ভ্রাতৃয়েছের আতিশধ্য রামকেই শোভ।| পায়? এতখানি 
হাদয়-দৌর্বল/ রাবণের চরিক্রে অসস্ভব। এই দুর্বলতার চিত্র আকিতে গিয়া 
কবির বাঙালীক্প্রাণ স্থানে স্থানে আত্মসন্বরণ করিতে পারে নাই-রামের 
কাহিনীতে এ কাব্যের সেই কল অংশই সর্বাপেক্ষা! কবিত্বময়। কবির হৃদয় যেন 
কারুণ্যে উচ্দুসিত হইয়াছে । যথা-(বিভীষণের প্রতি রাম )-- 


হায়, মে, মন্থ্রার কুপস্থায় বে 

চলিলা কৈকেয়ী মাত', মম ভাগাদোষে 
নির্দয় ; ছাভিমু যবে রাঞাভেগ আমি 
পিতৃমতা-রক্ষাহেতু ; স্েস্ছার তাঙজ্িল 
রাচাভোগ প্রিয়তম ভাভ়-প্রেষম বশে । 
কাদিলা স্ুমিত্রা মাতা, উচ্চ অবরোধে 
ঝাদিল] উম্মিলা বধু; পৌরজন ষত-_ 
কত যে সাধিল সবে, কি আর কহিব? 
না মানিল অনাঙ্জাধ ; আমার পশ্চাতে 
(ছায় যথা) বনে ভাই পশিল হরষে, 
জলাঞ্জলি দিয়] সুখে তরুণ যৌবনে । 


আবার? শক্তিশেলাহত লক্ষণের পাশে মুষ্ছিত হইয়া, অবশেষে_ 


চেতন পাইয়া নাথ কহিল কাঁতিরে__ 

“সাজা ভাজি, বনবাদে নিবাসিন্ু যবে 

লগ্মণ, কুটিরদ্বারে, আইলে যামিনী 

ধনুঃ করে হে হুধন্থি। জাগিতে সতত 

রঙ্সিতে আমায় তুমি ; আজি রক্ষঃপুরে-_ 
আজি এই রক্ষঃপুরে অরি-মাঝে আমি 
বিপদ-সলিলে মগ্ন ; তবুও ভুলিয়। 

আমায়, হে মহাবাছ ! লভিছ্ ভূতলে 

বিরাম? রাখিবে আজি কে, কহ, আমারে ? 


--এমন কায়া রাবণ কখনও কীদিতে পারে না। শোক যতই হউক, রাবণ 
কখনও এত নিববীর্ধ্য হইয় পড়ে না যে, তাহার মুখে এমন কথাও বাহির হইবে__ 
কিন্তু কলাস্ত যদি তুমি এ ছুরম্ত রণে 
ধমুদ্ধ্ন, চল ফিরি যাই বনবাসে ; 
নাহি কাজ, প্রিয়তম, মীতায় উদ্ধারি,-. 
অভাগিনী ! নাহি কাজ বিনাশি রাক্ষসে। 
ইহার পরের কথাগুলি অবস্ট রাবণের মুখেও শোভা পাইত, এ কবিত্বের 
সুযোগ কধি কোধাও ত্যাগ করেন নাই। যথা_ 


৮ র কাব শ্রীমধসদন 


তনয-বৎসল! বা সুত্র! জননী 

কাদেন সরধৃতীরে, কেমনে দেখাব 

এ সুখ, লক্ষণ, আমি, তূমি না ফিরিলে 
সঙ্গে মোর ? বি কহিব. গুধিবেন যবে 
মাতা, 'কোধা, রামভক্র, নয়নের মণি 
আমার, অনুজ তোর ?' কি বলে বুঝব 
উদ্মিলা বধুরে আমি, পুরবাসী জনে ? 
উঠ, বৎস! আজি কেন বিষুণ হে তুমি 
সেজ্রাতার অনুরোধে, ধার প্রেষবশে 
রাজাভোগ ত্জি তুমি পশিলা কাননে ? 


এ বস্ত কবির পক্ষে কাব্যরসন্থষ্টির সহায় হইলেও, ইহার নগ্ন দীন মৃত্তি তাহাকে 
সমধিক বিতৃষ্ণ করিয়াছে__রামের কাপুরুষতার চিত্র আকিতে কবিও বাড়াবাড়ি 
করিয়া ফেলিয়াছেন। লক্ষণ ইন্দ্রজিংকে একরূপ বিনা যুদ্ধে বিনা ক্কেশে হত্যা 
করিবার সকল শ্রবিধ! লাত করিয়াছে-একালের রাঁজা-জমিদারের। যেমন, অনেক 
ক্ষেত্রে সর্ধপ্রকারে সুরক্ষিত হইয়। হস্তী-বাদ্র শিকারের আমোদ উপভোগ করিতে 
যাঁন- লক্ষ্মণ তাহ! অপেক্ষাও নিব্বিঘ্ব হইয়। মেঘনাদবধ করিতে চলিয়াছে ; তথ।পি 
রামের ভয় আর ঘোচে না, নারী অপেক্ষাও ভয়ভূত গ্রস্ত হইয়া রাম বলিতে থাকে 
হায় রে, কেমনে 
যে কৃতাস্ত-দুতে দূরে হেরি উদ্ধ শ্বাসে 
ভয়াকুল জীবকুল ধায় বায়ুবগে 
প্রাণ লয়ে ; দেব নর ভন্ম যার বিষে-- 
কেমনে পাঠাই তোরে সে সর্প-বিবরে 
প্রাণাধিক ? নাহি কাজ সীতায় উদ্ধারি। 
বুথ, হে জলধি, আমি বাধিন্ু তোমারে*** 
“কে আর আছে রে 
আমার সংসারে ভাই, য।র মুখ দেখি, 
রাখি এ পরাণ আমি? থাকি এ সংসারে ? 
চল ফিরি পুনঃ মোর! যাই বনবাসে, 
লক্ষ্মণ! কুক্ষণে ভুলি আশার ছলনে 
এ রাক্গসপুরে' ভাই, আমিন আমরা । 
_-ইহাও কি বাঙালী-কবির আত্ম-লাঞ্ন। ? বাঙালী-চরিত্রের এই সাধারণ 
দর্বলতাকেই কবি বাবণ-চরিত্রের উপাদান করিয়া, তাহাকে এক নৃতন মহিমা 
দন করিয়াছেন। সেখানে এই দুর্বলতাই মানুষের মনুষ্যত্বের নিফান ; ই? 
তাহার পৌরুষকে বার্থ করিলেও সেই পৌরুষের অন্তরায় 'নয়_-“মেঘনাদবধ- 
কাব্যের সপ্তম সর্গে কবি তাহাই দেখাইয়াছেন। মমতার সহিত পৌরুষের 
মিলনে বীরহৃদয়ের কি অপূর্ব বিকাশ হয়, পুনত্রহত্যার প্রতিশোধ লইবার জন্য 
যুদ্ধধাত্রাকালে, রাবণের কয়েকটি কথায়, কবি তাহা বাক্ত করিয়াছেন ; ইহা 
তাহার কবিশক্তির প্রকৃষ্ট নিদর্শন । | 
কল্পনা ও কাঁব-মানস ৫১৯ 


রণমদে মত্ত সাজে রক্ষকুলপতি'”' 
হেনকালে সভাতলে উতহিল! রাণী 
মন্দোদমী:«, 

*পরাজপদে পড়িলা মহিষী । 
মতনে সভীরে তুলি, কহিল! বিষাঙে, 
রক্ষোরাঁজ,--প্বাম এবে, রক্ষঃকুলেন্্াণী, 
আমা দোহ] প্রতি বিধি | তবে ঘে বাচিন্ি 
এধনও, সে কেবল প্রতিবিধিংসিতে 
মৃতু তার । ধাও ফিরি শুন্য ঘরে তুমি, 
রণক্ষেত্রযাত্রী আরম, কেন রোধ মোরে ? 
বিলাপের কাল, দেবি, চিরকাল পাব! 
বুথ! রাজ্ান্খে, সতি ! জলাঞ্জলি দিয়।, 
বিরলে বসিয়া দৌহে শ্মরিব তাহারে 
অহরহ! যাও ফিরি, কেন নিবাইীবে 
এ রোধাগ্রি অশ্রনীরে, রাণী মন্দোদরী ? 
বন-স্ুশোভন শাল তুপতিত আজি, 
চূর্ণ তুঙ্গতন শৃঙ্গ গিরিবর শিরে, 
গগন-রতন শশী চির-রাহুগ্রাসে |” 


ইহার সহিত রামের দেই কাতরোক্তি_-“নাহি কাজ, প্রিয়তম, সীতায় উদ্ধারি” 
প্রভৃতির তুলনা করিলেই বুঝা যাইবে, “মেঘনাদবধ-কাব্যে'র কবি এই হাদয়- 
দৌর্বলাকে যীকার করিয়াও মানবতার কোন্‌ আদর্শকে অন্তরের অর্ধ্য নিবেদন 
করিয়াছেন । 


সং মং যু 


রাবপ-চরিক্র্যফ্ির মূলে যে কল্পনা আছে--কবিমানসের যে এক নৃতন বিচিত্র 
ভাব-প্রেরণা আছে, দেই কল্পনাই সমগ্র কাব্যথানিকে একটি অথণ্ড শ্যান্টিম্ষমায় 
মণ্ডিত করিয়াছে, ইহাই বুঝাইবার প্রস্কাস পাইয়াছি। এ কাব্োর বীররস 
হোমার-মিল্টনের কাব্যের বীররস নয়-__কেন নয় এবং কেন যে ইহা রীতিমত 
মহাকাব্য হইতে পারে নাই, তাহারও কিঞ্চিত আলোচন। এ প্রসঙ্গে করিয়াছি 
এ কাবো মানবতার যে একটি বিশিষ্ট আদর্শ কবিচিত্রে প্রতিফঙ্গিত হইয়াছে দেখা 
যায়; তাহার মূল কোথায়-বাঙালীর সংসার ও বাঙালী-জীবনের সেই সংস্কৃতির 
কথাও বলিয়াছি। পাশ্চাত্য আদর্শের পৌকুষময় বীরবীধ্যের প্রতি আকর্ষণ 
কবিকল্পনাকে কতখানি প্রবন্তিত করিয়াছে ; ব্লাবণ-চরিত্রে সেই পৌরুষ কি অর্থে 
কতটুকু সত্য হইয়া আছে; এই পৌরুষের পরাজয়ে কাব্োর ষে ট্রাজেডি, এবং 
তাহার মূলে যে বিধি-নির্যাতন এই ট্রাজেডিকে রসোজ্জল করিয়াছে ;-7তাহা 
বলিয়াছি। ইহার পর--এ কাব্যের বারো আনা ষে গ্রীক-কবির নিজের সেই 
উক্তি--কতখানি সতা, তাহাও দেখিতে হইবে । কিন্তু তৎপূর্ব্বে এই একই কল্পনার 
অনুসরণ করিয়া মেঘনাদবধে'র অপর চবিত্রগুলির মর্ম বৃরিতে চেষ্টা করিব । 


&০ কাব শ্রীমধ্লৃদন 


ষন্ঠ অধ্যায় 


মেঘনাধবধ-কাব্োের লায়ক কে? রাবণ, না ইন্দ্রজিৎ? রাবণ ও ইন্্রজিৎ 
ইত (জৎ ও লম্দণ । 


“মেঘনাদবধ-কাবে)র নায়ক ইন্দ্রজিৎ ও নায়িকণ প্রমীল।-কাবোর সাধারণ 
লক্ষণ অনুসারে ইহাই মাঁনিতে হম; কিন্তু সেজন্ত, রাবণকে যে কারণে এ কাব্যের 
মূল আশ্রয় বলিয়াছি, তাহাতে বাধে পাসে কথা পরে বলিব। যেঘনাদ-বধই 
যখন এ কাব্যের প্রধান ঘটনা ও বর্ণনীয় বিষয়ঃ তখন সেই ঘটনাটিকে অতি উজ্জ্বল 
ও গভীর বর্ণে পাঠকের চিত্তে প্রতিফলিত করিবার জন্য মেঘনাদ ও প্রমীলাকে যুগ্ম 
তারকারূপে আমাদের দৃষ্টি-দিগস্তে সর্বাপেক্ষা রশ্বিমান করিয়া তোলা কবির 
একটি প্রধান কণ্্মন। এই কারণে মেঘনাদই এ কাব্যের মণিমালার মধামণি-_ 
তাহাকে সর্ববপ্রকারে বিশ্রয় শ্রদ্ধা ও প্রীতির যোগ্য করিয়। তুলিতে কবি ক্রটি করেন 
নাই। মেঘনাদ-চৰিত্র সম্বন্ধে কবির ব্যক্তিগত মনোভাব তাহার পক্রাবলীর মধ্যে 
একাধিক স্থানে প্রকাশ পাইয়াছে_-সে সম্বন্ধে এবং সেই সুত্রে* মধুসূদনের কবি- 
চরিত্রের যে পরিচয় পাওয়া যাঁয় তাহার বিষয়ে, এইখানে কিছু বলিব । এই সকল 
পত্রে আমরা কবি-মাহুষটিকে যেমন পাই, কবি মানসের তেমন পরিচয় পাই না। 
নিজের ব্যক্তিগত রুচি বা! সঙ্ঞান অভিপ্রায় সম্বন্ধে এই সকল পত্রে তিনি যে আশা!" 
আকাতক্ষা, উল্লাস ও আশঙ্কা ব্যক্ত করিয়াছেন, তাহা অনেক স্থলে কাব্যগত 
গুঢতর কবি-প্রত্ত্তির বরং বিপরীত ; যেন দিব্য-আবেশের অবস্থায় লেখনীমুখে 
যাহ স্ত্রি হইতেছে, তাহার সঙ্জান চেতনা কবির নাই--মনের উপরি-তলে একটা 
প্রবল উন্মাদন1, বালকোচিত ক্ষতি ও আত্মপ্রসাদ তাহার উৎসাহ রক্ষা করিতেছে» 
তাহাতেই তাহার তৃপ্তি । কবি-প্রতিভার প্রকৃতিবিশেষে ইহ! আশ্চধ্যের বিষয় 
নয়--মধুসূদনের কবি-প্রকৃতি আধুনিক আত্মসচেতন গীতিকবির প্রকৃতি হইতে 
সম্পূর্ণ তন্ত্র? অতি-আধুনিক তথা-কথিত কবিসম্প্রদায়ের সঙ্গে তাহার যে দূরতম 
জ্ঞাতি-সম্পর্কও নাই, তাহাও মনে রাখিতে হইবে । এই সময়ে মধুসূদন বন্ধু 
রাঁজনারায়ণকে লিখিতেছেন। [রাজনারায়ণ তাহাকে একখানি জাতি-গোৌরব- 
মূলক মহাকাব্য (200091 £791০) লিখিতে অনুরোধ করিয়াছিলেন ]- 

220৩ 2015০0 3০ 00০09০৪০ 007 ৩ 195110081 910 28 £০০৫---৮০: ৪০০৫ 250৩৭. 
39৫ 1 000 00710 2 285৩ 25 5৩6 20060 2, 50808506 12551615 0৮৩ 113৩ 78৫6 
০ ১০৬৮৮ £০ ০০ 1 39500৩. 5০ 50৩. 00080 4816 2 তি 6575 0001৩, [106 
10059817006, ] হাটে 2০106 6০ ০6150290505 0551) 01055 ৮০০৫৩ 210029086 


-ইহা! হইতে আমরা জানিতে পারি যে? মধুসূদন এক্ষণে আর কাব্যের নানা ছাচ 
ও আধর্শ লইয়া নিজ কবিশক্তির অনুশীলন করিতে উৎসুক নছেন-_-কোনান্টিক 


তা এপািপুলাতা _ শোক প্রানুক্পুর স্পা কপুজাত বি 


কমেডি ও রোমান্টিক ট্রাজেডি লিখিবার, অথবা পৌরাণিক কাহিনী অবলম্বনে 
কল্পনার পক্ষ মুক্ত করিবার আগ্রহ আর তেমন নাই 7 এইজন্য 2800091 ০০:০-এর 
মত এক ধরণের আদর্শকাব্া রচনা করিয়া কেবলমাআ্স একট! সাহিত্যিক কীতি 
বপন কনিতে তিনি আর উৎস্থক নহেন। “1 আছ £০৮১% ০০ ০51605ত 055 
86911) 01 ঢা 9৮০৪:/৮০ 111079170- এই সামান্য উক্তিটির মধ্যে তাহার 
নিজেরও অজ্ঞাত এক অভিনব প্রেরণার ইঙ্গিত রহিয়াছে । আর্ধ্য রামায়ণে 
ইঞ্জজিতের চরিত্রে তিনি যে পৌরুষ-বীর্ধের আভাস পাইয়াছিলেনঃ তাহার 
উল্লেখ ইতিপূর্বে মন্য প্রসঙ্গে করিয়াছি তাহারই বীঞ্জ তাহার মগ্চৈতন্যে উপ্ত 
থাকিয়। এতদিনে অঙ্কুরিত হইয়াছে । এমন আত্বশক্ষিমাণ নিভভাক পৌরুষের 
পাক্ষাৎ তিনি বোধ হয় আর কোথায়ও পান নাইঃ এবং ঘটনাক্রমে পাইক্া তিনি 
এক অপূর্ব আন্মস্মতি অচভব করিয়াছিলেন $ বাহিরের সর্বসংস্কার ভেন করিয়া 
এই চপিত্রের গৌরব ঠাহার অস্তরতম আত্মচেতনা প্রধৃন্ধ করিয়াছিল । 
“মেঘনাদবধ-কাবে।র প্রেরণামূলে যে আত্মস্ফৃত্তির আবেগ আছে এইখানেই 
তাহার জন্ম । ইহার তুঁলণায়। কোন একটি বিশিউ সাহিত্যিক আর্শে 
কাধ/রচনার আগ্রহ মন্দ হইবারই কথা । 

কিন্তু, এই আ'্মান্ঘক্ধপ পৌরুষ-বীর্যের গৌরব-গাথাই নয়-তাহার নিষ্ষল 
পরিণাম। মেঘনাদের হত্যাজনিত পরাজয়ের কাহিনীই- মর্মান্তিক বিষাদ ও 
হতাশার সুরে গাহিবার জন্য--1০ ০6160126006 ৫520৮ করি অধীর 
হইয়াছেন। এইখানেই এক ধরণের রোমান্টিক কবিপ্রবৃত্বির পরিচয় রহিয়াছে । 
যাহ! মহৎ তাহা অনন্যপাধারণ ও বিশ্ময়কররূপে সকলের উর্দেবিরাজ করিবে, 
সকলকে জয় করিবে--এই কামনাই এপিকের বীর-গাঁথার গীত-ঝঙ্কারে আকাশ 
বাতাস মুখরিত করে। কিন্তু আর এক প্ররুতির কবি-ভাব জগত্ব্যাপারে এমন 
সুবিধি বা ন্যায়সঙ্গত ব্যবস্থা প্রত্যাশা করে না, বোধ হয় কাঘনাঁও করে লা। যাহা 
শ্রেষ্ঠ, সুন্দর ও সর্বগুণের আধার, তাহার ..বিনাঁশ ও ব্যর্থতাই সে প্রকুতির পক্ষে 
পরম রমণীয়ঃ তাহাই অধিকতর সত্য। যাহাকে আমর! কাবোর অপর প্রবৃত্তি 
বলিয়া নির্দেশ করি, তাহাতে পুরুষ যেন আপন শক্তি ও বুদ্ধির গৌরবে আত্মতৃপ্ত, 
নিজেরই মনোগত সংস্কারের ন্যায়নীতি ও ধর্মমবিধানের দ্বারা জগৎকে শাসিত ও 
সুব্যবস্থিত মনে করিয়া নিশ্চিন্ত ; সেখানে প্রকৃতির সহিত পুরুষের বিরোধে? পুরুষ 
আপনাকে জয়ী মনে করিয়! সুখী; জীবনের কোন কিছুই কার্যাকারণ সঙ্গতির 
বছিভুতি নয় বলিয়া সেখানে আলো-আধারের রহস্য নাই, হুজ্ঞের় বলিয়া 
কিছুতেই বিম্ময়বিম্ঢুতার কারণ নাই। কিন্তু যাহাকে আমরা রোমাটিক কল্পনা 
বলিয়। ধাকি' তাহাতে বাস্ুব-অভিজ্ঞতার মুল্য কম__ প্রকাশ অপেক্ষা অপ্রকাশের 
মাহাত্বযই অধিক। এজন্য সাক্ষাৎ জগংব্যাপারে নিয়ম অপেক্ষা অনিয়ম, পূর্ণত! 
অপেক্ষ। অপূর্ণত!, সার্থকতা অপেক্ষ। ব্যর্থতা এবং চিন্তনীয় অপেক্ষা অচিস্তনীয়ের 
প্রভাবই স্বীকার করিতে হইবে_তাহাতেই কবি-চিত্তের মুক্ি ও কাব্যের 
€লাফোতর্চমৎকার ঘটিয়া থাকে । এই কারণে, একটিতে--পুরুষ জীবনে ফেমন,, 


কবিও তেমনই কর্পানায়, প্রকৃতির পঙ্গে সন্ধিস্থাপন করিয়া অস্তর ও বাহিরের ছন্দে 
ঘ়ভাবে আত্মসংবরণ করিবার প্রয়ানী; অপরটিতে পুরুষ প্রকৃতির সহিত সন্ধি 
করিতে চায় নাঃ কোনক্ষপ হিসাববৃদ্ধির বশে আত্মপংকোচ বা আত্মদংবরণ করিছা 
শরন্তও নিশ্চিন্ত হইতে চায় না-_আত্মস্ক,স্তির প্রবল আবেগে বাসনা-কামনার চুড়ান্ত 
পরিণাম প্রতাক্ষ করিতে চায় ; তাহাকে সংযত কিয়া পরিমিত স্ুখভোগ অপেক্ষা 
প্রকৃতির সহিত ঘন্দে আপনার অন্তর মধথিত করিয়া, এক পরম চরিতার্থতা লাভ 
করে। ইহাই রোমান্টিক কবি-প্রবৃত্ির একটি অতি সহজ ও সাধারণ ভঙ্গি; 
ইহা ঠিক আন্মভাবপ্রাধান্য নয়_-বিদ্রোহ বা আম্মঘোষণার ভাব । এই প্রবৃতিই 
সৃশ্্তর হইয়!। গীতিকাবোর আত্মভাবপ্রাধান্ে পরিণত হয়) সেখানে কবি 
আ্মপর্ব-_সকল ছ্বন্্কে অফ্ীকার করিয়া সপ্রতিষ্ঠ ও স্বতন্ত্র । এজন্য সে-কল্পনা 
কাহিনী বা নাটকের কল্পন| নয়। সে কল্পনা এই অর্থে আরও রোমান্টিক যে, 
তাহ! আপনার বাহিরে আর কিছুকেই স্বীকার করে না-_-তাহাতে কোন ব্যজির 
পৃথক ব্যক্তিত্ব নাইঃ সে-জগতে কবির স্বকর্তৃত্ব ব্যতিরেকে কোন ঘটনাই ঘটিতে 
পারে না-_চরিত্র বা ঘটনা কিছুরই বস্তুগত (০৮1০০০%৩ ) পৃথক মূলা নাই। (বলা 
বালা, মধুসূদনের কল্পনা এ ধরণের রোমান্টিক কল্পনা নয়- তাহার কবি-প্রবৃতি 
পূর্ব্বো্ত লক্ষণাত্রান্ত ৷ মধুসূদন সর্বপ্রথম “মেঘনাদবধ-কাব্যে'ই এ প্রত্বত্ির পূর্ণ 
অধীনতা স্বীকার করিয়াছেন | রামায়ণের মেঘনাদ-চরিত্রে তিনি সেই ভাববীজের 
পূর্ণবিকাশক্ষেত্র আবিষ্কার করিয়াছিলেন, এবং যেঘনাদের মৃত্যু, অর্থাৎ আপন 
জদৃগত আদর্শের অবশ্যন্তাবী পরিণাম--জগতের সঙন্কীর্ণ স্থান-কালের ব্যবস্থায়, 
দুক্জেয় অন্ধ নিয়তির আঘাতে তাহার বিনাশ-ঙাহার রোমান্টিক কল্পনাকে 
উদ্ধ,দ্ধ করিয়াছে। তাই কবি এমন উৎসাহের সহিত লিখিতেছেন_-”[ ৭০ 
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তথাপি, এই পত্রগুলির সম্বন্ধে পূর্বে যাহা বলিতেছিলাম-অর্থাৎ এগুলির 
মধো কবির নিজ কবিমানসের গুঢ়তর প্রেরণার সজ্ঞান পরিচয় নাই। এক দিকে 
যখন এই কাব্যের অভিনব কবি-প্রবৃত্তির কথা চিন্তা করি, তখন সার এক দিকে 
মেঘনার্দের সম্বন্ধে একখানি পত্রে বন্ধুকে এইরপ প্রশ্ন ও মন্তবা করিতে ধেখি্য়ি! 
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--এ যেন মেঘনাদবধ-যাত্রা শুনিয়া কোনও গ্রাম্য যুবক ব! স্কুলের ছাত্র উচ্ছৃসিত 
আবেগে মন্তব্য করিতেছে । অতএব, কবির মুখে এরূপ কথা শুনিয়া কাবাসৃর্টির 
প্রতিভ! ও প্রক্রিয়া সম্বন্ধে সেই পুরাতন বিস্ময় নৃতন করিয়া জাগে। কাব/সৃষ্টির 
আবেশ-কালে যে মানুষ দিবা-চেতনার অধিকাৰী+ দেই আবেশ যখন আর থাকে 
নাঃ তখন সেই মানুষও আর সে-মানুষ নয়--যে “বোধি? কাব্যসৃষ্টি করে? তাহ] 
যেমন বুদ্ধি' নয় ঃ তেমনই বৃদ্ধি ও বোধি পরস্পরের সহায়ও নয়। ইহাও কবি- 

মেঘনাদরধূ-কারোর নায়ক কে? |... ৬৩ 


প্রতিভার একটি বিশিষ্ট লক্ষণ--এ ধরণের প্রত্থিভার সৃষ্টি ও সমালোচন! একলঙ্গে 
বিষ্কষাঁন থাকে না । এ যেন একই জীবনে জগ্ম-্পরিবর্তন--এক জন্মের কখ। আর 
এক জন্মে মনে থাকে না । কাবোর মধ্যে কবিচিত্তের যে অবাধ শ্ত্তি-কবির 
সুখের যে হাসি বিস্ফারিত হইয়া আছে--কবিকে জিজ্রাসা করিলে কৰি তাহার 
কারণ বলিতে পারিবেন না| আমাদের আর এক কবি অশোক-তরুকে দেখিয়া 
তাহার অজন্ন পুষ্পরাশির “লালে-লা' হাধির কারণ তাহাকেই জিজ্ঞাসা 
করিয়াছেন । তরু তাহা বলিতে পারে নাঃ তাই কবি একটি চমৎকার ভাবস্তত্বের 
আবিষ্কার করিয়া বলিতেছেন-- 
_ হায়, এই অবনী-মাঝারে 
কেহ নহে জাতিম্মর--তর' জীব, প্রাণী ! 
পরাণে লাগিয়া ধাধ! আলোক আধারে, 
তরুও গিয়াছে ভুলে অশোক-কাহিনী ! 
মধুসূদনের মত কবির অবস্থাও তেষনই। আজ আমরা তাহার কাবা লইয়া 
যে বিচার বিশ্লেষণ করিতেছি, তাহার লেশমাত্র কবির মনে কখনও উদয় হয় নাই। 
“(মেঘনাদ যে কেন? কি হিসাবে এই কাব্যের নায়ক, তাহা বুঝিলাম-_মেঘনাদ 
ও তাহার মৃত্যু এ কাবোর আর সকল ঘটনা ও চরিত্র হইতে পৃথক প্রাধান্য লাভ 
করিবার কারণ আছে। কিন্ত অলঙ্কার-শরাস্ত্রের সংজ্ঞ। বাদ দিলেও, আমরা নায়ক 
অর্থে সেই চরিত্রই বুঝি+ যাহার ০০08 ও 9906808 সমগ্র কাব্যখাশির ভিত্তি বা 
মূল প্রতিপাছারূপে বণিত হইয়া থাকে । এ কাবো যেঘনাদ-চপিআ ও তাহার দারুণ 
দুর্ভাগ্য প্রধান বর্ণনীয় বিষয় হইলেও, দে চরিত্র 0০/28 বা ৪810& কোনটাতেই 
একটা বড় স্থান অধিকার করিয়! নাই-তাহার কোন বিশিষ্ট কীর্তি অপেক্ষা, 
নিদারুণ অক্ষমতাই আমাদিগকে সমধিক বিচলিত করে। মেঘনা এ কাব্যের 
ভিত্তি বা ধারখ-্তুস্ত নয়, কাব্যের ঘটনাক্ষেত্রের অতি অল্লপই সে অপ্নিকার 
করিয়া আছে-যদিও সেইটুকুর মধ্যেইক্ষবি তাহাকে আদর্শ-নায়কের সর্বগুণে 
গুণান্বিত করিয়া আমাদের অন্মুখে ধরিয়াছেন। অপর দিকে, এ কাব্যের 
প্রথম হইতে শেষ পরাস্ত রাবণের ভাগ্যই একটি অবিচ্ছি্র ডোর-রূপে অনুসৃত 
হইয়া আছে। মেঘারৃত অন্ধকার আকাশের বুকে বলাকা যেমন অতিশয় 
লক্ষণীয় হইয়াও মেই আকাশের মসীবর্ণকেই গাঢ়তর করিয়া তোলে+ এ কাব্যের 
সাক্ষাৎ নায়ক মেঘনা্দও তেমনই, তাহার পশ্চাতে রাবণভাগ্যের বিদ্তুত পটস্ভুমিকে 
গাঢ়তর বর্ণবৈভব ঘান করিয়াছে; রাবর্ণের বিশাল বক্ষের ক্ষতস্থল-্থপে মেঘনাদ 
ও তদৃসম্পফিত হতকিছু উজ্জ্বল লোহিতরাগ ধারণ করিয়াছে। আঁ পূর্বে এ 
কাবোর ঘে বোমাস্টিক প্রত্বত্তির কখা--কবির আত্মভাবিপ্রবগতার কথ! বলিয়াছিঃ 
তাহা ঘারাই রাবণ ও যেঘনাদ উভয়ের মধ্যে নায়ক-পাদন্বীর এই ছন্থের বীষাংসা 
হইতে পারে । কাব্যে যাহা ঘটয়াছে কবি-মানসের মধ্যে দৃষ্টিপাত করিলে 
তাহার উনুরপ ক্রিস! লক্ষ করা যাইবে। মেঘনাদ কবির কাষনাগত আদর্শঃ 
গে চহিজদর্ধাক্যন্দর, নির্দোষ $ তাহার কল্পনায় কোন বাঁধা নাই, কধি-কামনার 


মোক্ষধাষে তাহার অবস্থিতি। কিন্তু বাগুব বিধি-নিরতির সংঘাতে এ বপ্ন টিকিবে 
না-জীবনে ভাহ! সফল ছুইবার নয় ; এ কল্পনার সঙ্গে এই দুঃখ- সেই নিহ্ষলতার 
হাহাকার ও নৈরাশ্ের অন্ধকারই-_রোষান্টিক কাব্য-পিপাসার পক্ষে বড় মধুর, 
বড় উপাদেয় | «মেঘনাদ্বধ-কাবে এই দুঃখের হেতু হইয়াছে মেঘনাদ -_€মঘনাদই 
কবির দেই আশুবিধ্বংসী' দুরূহ কামনার মানস-বিগ্রহ | কিন্তু মেঘনাদ তো সেই 
দুঃখের বিষয় তাহার আশ্রয় হইবে কে? ভ্ডিতরে কবির নিঙ্কের প্রাণই সেই 
আশ্র়-বাহিরে রাবণ তাহার প্রতিকৃতি । এইজন্য মেধনাদই এ. কাব্যের সর্বস্ব 
হইতে পারে নাই, কবির এই আত্মভাব-প্রতিষ্ঠার' জন্ত রাবণের বিশাল ছায়া 
মেঘনাদকে আবুত ও অতিক্রম করিয়া আছে। এই রোমান্টিক লিবিক আবেগ 
“মেঘনাদবধ-কাব্যে'র এপিক-অভিপ্রায়কে দ্বিধাযুক্ত করিয়াছে, এবং মেঘনাদকে 
নায়ক করিতে গিয়াও, কবির স্বকীয় প্রাণের আকুতি' তাহাঞক্েই শান্তি ভোগ না 
করাইয়া, রাবণ্কে করাইয়াছে--01726 ও $2ত00ঘ-এন যত-কিছু ভার রাবণই 
বহন করিতেছে । এই রূহস্থই এ কাঁবোর সবচেয়ে বড় রহস্য । খাঁটি এপিক বা 
ক্যাসিক্যাল। অথব। খাটি রোমান্টিক হইলে? আমর] রাবণ বা ইন্দ্রজিৎ একজনকেই 
নায়করূপে পাইতায , কিন্তু ক্াসিক্যাল আদর্শ ও রোমান্টিক মনোবৃতি এই ছইয়ের 
বন্দে নায়কদৈধের সৃষ্টি হইয়াছে। লজ্ঞানে কবি যেঘনাদকেই নায়ক 
করিয়াছেন বটে? কিন্তু নিজ্ঞীনে রাঁবণই ভার সমগ্র কল্পনাকে অধিকার করিয়া 
তাহার কেন্ত্রস্থলে বিরাজ করিতেছে ! যেন রাবণ-রূপ 'াকাশে নানাবর্ণের নিত্য- 
বিকাশের মধ্যে মেঘনাদ একটি অত্যুজ্জল বর্ণচ্ছট! -মৃহূর্তে ঝলপিয়! উঠিয়া তখনই 
ফিলাইয়া গেল ; সে ঘটশা এ মাঁকাশকে চমকিত করিয়া তাহার সকল শোভা 
সকল আলো ম্লান করিয়া, যে স্তব্ধ-গম্তার 'মন্ধকারে তাহাকে ঢাকিয়া দিল, আমরা 
শেষ পধ্যস্ত তাহার দিকেই চাহিয়! রহিলাম ? যখন মেঘনাদ নাই, "মার কেহ নাই, 
তখনও রাবণ 'আাছে। এই রাবণেই কাব্যের আরম্ভ ও তাহাতেই কাব্যের শেষ । 
তাহা ছাড়া, রাবণই সকল এশ্বর্ধের অধিকারী, জয়-পরাজয়, কাততি ও অকান্তির্র 
ফলতভাগী +শক্রর সঞ্ত সন্ধি ও বিগ্রহ সেই করিতেছে; এ কাব্যের পরিণামও 
রাধণের পরিণাম? ইত্তরজিৎ সেই পরিণামকে দারুণতর করিয়াছে মাত্র । স্সমতএব 
কবির সজ্ঞান অক্তিপ্রায় যাহাই হউক, এবং মেঘনাদের জীবন যতই সুন্দর? ও মৃত্যু 
যতই করুণ হউক _এ কাব্যে সে সকলই উপলক্ষ্য হুইয়! আছেঃ লক্ষ্য-_-রাবণ- 
চরিত্র ও ব্বাবণ-ভাঁগ্য 1৫ তথাপি ইন্দ্রজিৎকে এই অর্থে নায়র বলা যাইতে পারে 
ষেঃ তাহাকে লইয়াই এ কাব্যের প্রধান ঘটনা, এবং কবি এই চরিত্র ও নায়িকা 
প্রমীলার বহযোগেঃ জীবনের যে একটি উজ্জল-মধুর ভাব-লোক সৃষ্টি করিয়াছেন? 
পদ্মের শতদলবেক্টিত মধুস্থলীর মত তাহা এই কাব্যের বিশিষ্ট রস-নিকেতন 
হইয়া আছে। ॥ 

এক্ষণে এই মেঘনাদ-চরিত্রে মধুসূদনের নিজধ কবিষপ্র কতথানি প্রতিফলিত 
হইস্থাছে, তাহাই দেখিব। (রলাবশ ও মেঘনাদ, একই কল্পনার দুই দিক; রাবণ 
যাহা হইতে পারিত-_লংশয়হীন জীবনের আশায়-আনন্দে উৎফুল্পঃ সতেজ ও সুস্থ 


মেখনাদয়ধ-কাবোর নায়ক কে? ৬& 


যৌবনধনে ধনী, লকল কর্ণফল-ভোগ হইতে মৃক্ত যে আদর্শ-জীবন, কবি করানার 
নকল পুরুষের পক্ষে সম্ভবঃ পুজ মেঘনাদের জীবনে রাৰণের সেই সন্তব-জীবনের 
বীজ ঘেন পূর্ণবিকাশ লাভ করিয়াছে । কিন্তু রাবণের জীবনীশক্তি ও সে-শক্তির 
স্ুরণ মেঘনাদের আপেক্ষা অনেক অধিক-_অধিক বলিয়াই রাবণ পাপী, যেখনাদ 
অপাপবিদ্ধ! চন্দ্রকলায় কলঙ্ক নাই, পূর্ণতর ন! হইলে চন্দ্রকলায় কলঙ্ক প্রকাশ 
পায় না । মেঘনাদের যৌবন এমনই নবীন যে+ তাহাতে জীবনের বসস্ত-খতু ছাড়া 
আর কোন খতুর প্রভাব নাই, তাহাতে কেবল প্রাকৃতিক নিয়ষের শুচিতা ও 
সৌন্া€ই আছে ; সে বুক্ষে ফল নাই, কেবল ফুলই আছে। মানব-জীবনপুষ্পের 
এই ঘৌবন-বিকাশকেই কবি মেধনাদ-চরিত্রে মৃত্তি দিল্লাছেন। ক্বাবশে যাহার 
প্রো পরিণাম? মেখনাদে তাহার ম্য-তরুপ নবোস্তিন্ন রূপ; এই দুইই একই 
মনুষ্য-জাবনের অখগুন'য় নিগনৃতি । ইন্দ্রজিৎ নিজে নিষ্পাপ” _সরস-সতেজ, উন্নত- 
সুঠাম একটি নবপুষ্পিত পুন্নাগ-তরুর মত $ তথাপি যেন কোন অবোধ বালকের 
কূঠারাঘাতে দেই তরু ছিন্নমূল হইয়া] ভূতলশায়' হইল- ইহাই বিধি। পিত! 
রাবণ পুঝ ইন্দ্রজিতের প্রাক্তন ; আবার ইন্দ্রজিৎ যেন স্বকর্দফলভুক্‌ রাবণেরই 
শাস্তির কারণ) ইন্্রজিতের মৃত্যু ইন্দ্রজিতের কর্মফলভোগ নহে” অরে পুত্র 
জনকের পাপে”। রাবণ ও ইন্দ্রজিৎ একই চরিত্রের দুই রূপ নহে-- একই মানব- 
নিয়তির ছুই দশ! । এই অর্থে & ছুই চরিত্রকে পরস্পরের পরিপূরক বলিয়া 
বুঝিয়। লইতে হইবে । 

| এই মেখনাদ--কবির “8৬০০০ [0015120 রামায়ণের মেঘনাদের বীধ্যাঙ্থুর 
হইতে কবির মনে জন্মলাভ করিলেও, ইহা মধুসূদনেরই কবিচিত্তফুলবন-মধুর 
নিধ্যাম। পূর্বে বলিয়াছি* এইখানেই তাহার কবিকল্পনার ক্ল্যাপিকাল প্রবৃত্তি পূর্ণ 
প্রশ্রয় পাইয়াছে। এ চরিত্র নিদাঘ-দিবার মত দীপ্ত ও নির্মল কোনখানে মেঘ 
বা কুয়াশার লেশমাত্র নাই | ইহার অস্তঃকরণে কোন ছিধা-বন্ প্রশ্ন-সংশয় নাই, 
নৈরাশ্বা নাই $ প্রেম» ভক্তি, বিশ্বাস ও 'ত্বাপ্রত্যয়ের প্রস্ফুট কুস্থমে কোথায়ও 
চিন্তাকণট প্রবেশ করে নাই। দ্আারধ্য রাষায়ণের মেঘনাদের সেই দৃপ্ত পশ্তবলঃ 
মধুসূদনের মেঘনাদে "অপর সকল মহৎ গুণের সমবায়ে এক অপূর্ব শ্রী ধারণ 
করিয়াছে মায়ের হলাল, পিতার নয়ন-মপি, পত্ীর কঠহার, শত্রুর ছুযস্বপ্ন এই 
মেঘনাদ সলিল-অগ্নি মরুতের সপ্গিপাতে মেতুর মেধকান্তির মত নয়নমলোহর 
হইয়াছে | মেঘনাদের বীরত্বের মুল উপাদান হইয়াছে--তাহার নিরতিশয় ভয়- 
শৃন্যত৷ ; শক্তিমদমততা নয়-_-অসীম বাহুবল ও হৃদয়বলের অমোঘতায়্ বিশ্বাসই 
ইহার কারণ। আরও কারণ? মেঘনাদ ক্রুরতা বা কপটতায় বিশ্বাস করে না, 
জগৎকে দে আত্মবৎ বীরধন্মী মনে করে-_হিংজ ব্যাস বা সর্পের ভয় ষে করে না। 
বাবণের মনে বিধি নামক যে ছুজ্জে বিরুদ্ধ শক্তির চেতনা জন্মিয়াছেঃ তাহার মনে 
সে চেতনাও নাই। মনের সারল্য ও প্রাণের এই নি্ভাঁকতাই তাহার কর্তব্যকেও 
সরল করিয়াছে । কোন্টা পাপ, কোন্টা পুণ্য, কাহার পাপে কে ফঙ্গভোগ 
করিবে--:এ সকল ভাবল! তাহার নাই। অতি সহজ সুস্থ হৃঘদববৃত্ধির বশে সে 


কাঁধ শ্রীমধসূদন 


ভালবাসে, ভক্তি করেঃ যুদ্ধ করে ; তাহার ধন্ম বিচার-বিতর্কের ধর্ম নয়, তাহার 

খ্বাভাবিক প্রীণধর্ন্ব-_পৌরুষের ধর । মেঘনাদের যনে যেমন কোন অস্বাভাবিকতা! 
নাই তেমনই, লক্ষণের মত--দ্বপ্ন, দৈব বা অতিপ্রান্কতের কোন বালাই তাহার 
কাহিনীর সঙ্গে জড়িত হইয়া নাই, সে সম্বন্ধে কবির কল্পনার এই সাবধানতা 
উল্লেখযোগা । এ চরিজ্র-স্থিতে মধুসূদনের র্লযািকাল কাব্যনংস্কারই জয়ী 
হইয়াছে। 

মেঘনাদ-চরিত্র সম্বন্ধে ইহার "অধিক বলিবার প্রয়োজন নাই, বাকি যাহ! 
কিছু--কাব্যপাঠকালে পাঠকমাত্রেই হৃদয়ক্ম করিবেন। আমি কেবল এই 
প্রসঙ্গে মধুসূদনের কবিশক্তির ছুই একটি দৃষ্টাস্ত উদ্ধার করিব । কিন্তু তংপূর্্ 
লক্ষণের কথা কিছু বলিয়া! লইতে হইবে। 


লঙ্গ্মণ চরিত্র মেঘনাদ কাব্যের ও তথ! মধুসূদনের কবি-মনোঁভাবের একটি 
গুরুতর ক্রুটি বলিয়! গণা হইয়া ধাকে। খুব মন দিয়া কাবাখানি পাঠ করিলে এ 
অভিযোগ একেবারে দূর করিতে না পারিলেও কতকট! লঘু করা যাইতে পারে। 
লক্ষ্মণ রামায়ণের একটি অসাধারণ জীবন্ত ও বী্যবান চরিত্র । এ চরিত্রে বাক্তিত্বের 
লক্ষণ খুব প্রকট । মধুৃদন লক্ষণের সে মর্যাদা অক্ষুগ্ন রাখিবার চেষ্টা! থে 
করিয়াছেন, লক্ষ্মণের প্রতি তাহার কবিহৃদয়ের সহান্ৃভৃতিও অল্প নহে-_তাহার 
যথেষ্ট প্রমাণ এ কাব্যে আছে । এমনও বল| যাইতে পারে যে, রামের প্রধান 
ভরসা, শক্তি ও সহায়-ষরূপ--তিনি লক্মণকেই অপর পক্ষের নায়করূপে বরণ 
করিয়াছেন? রাম অপেক্ষা লঙ্মাণকে বহুগুণ শক্ত সাহস ও বীরত্বে মণ্ডিত 
করিয়াছেন । লক্ষণ ধর্মভীরু নয়__বরং ধর্মবলদৃপ্ত ; দেবতাদের আনুকূল্য তাহার 
নিকটে দয়া বা অনুগ্রহ নয়ঃ সে যেন তাহাদেরই অবশ্যকর্তব্য কন্ম। লক্ষণের 
দেবভক্তি স্তায়নিষ্ঠারই নামান্তর ; সে একমাত্র এই ন্ায়ধর্ম্ের বিশ্বাসেই বলীয়ান__ 
ইন্দ্রজিৎ যেমন একমাত্র বীরধর্ম্নের সেবক ; অন্যায়ের দগডবিধান করিয়া এই ন্যায় 
ধর্মের উদ্ধার করিতে সে দুঢপণ ও একাগ্রমনা | মধুসূদন তাহার কাব্যে সর্বত্র 


লক্ষ্ণকে এই বিশিষ্ট গৌরব দান করিয়াছেন ॥ সে চরিত্রের যেন মূলমন্ত্র এই-_ 
9৩০৪১৪০ 18176 25718100900 12217 
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এই লক্ষ্মণ এ কাব্য প্রায় সর্বত্র €সৌমিত্রি কেশরী” ও “দেবাকৃতি রথী* প্রভৃতি 
নিত্য-বিশেষণে কবিকর্তৃক ভূষিত হইয়াছে ।. লক্ষ্মণ-চরিত্রের এই বিশিষ্ট, গৌরব 
ঘেষন মূল রামায়ণেই কবিকে আকৃষ্ট করিয়াছিল এজন্য লক্ষ্মণের প্রতি তাহার 
একটি সহজ সমানুভূতি আছে তেমনই, লক্ষণের এই গৌরবরক্ষ। তাহার এই 
কাব্যের জন্যও প্রয়োজন হইয়াছিল । যে মেঘনাদকে বধ করিবে, তাহাকে 
সাধারণ বীর হইলে চলিবে নাঃ নায়কের প্রতিঘন্দ্বী কেবল সমকক্ষ নয়ঃ কোন 
কোন বিষয়ে শ্রেষ্ঠতর ন1 হইলে নায়কের গৌরববৃদ্ধি হয় না_এ নীতি বা রীতি 
অতিশর সাধারণ কবিকেও মানিতে হয়। কিন্তু এই গৌরব রক্ষা করিতে গিয়া 
বিশেষতঃ আর্য রামায়ণব দিত লক্্রণ- -টরিত্রের প্রতি শ্রা ত্যাগ করিতে ন! পারিযক়া। 


মেঘনাদবধ-কাঝের নায়ক কে? ৬৭" 


মধুসৃঘন বড় বিপদে পড়িয়াছেন। এক দিকে এই শ্রদ্ধা ও লক্ষণের গৌরবরাঁক্ষর 
প্রয়োজন' অপর দিকে তাহার কল্পনার মুখ্য অভিপ্রায-সাধন-_ এই ছুইয়ের মধ্যে 
তিনি ঘে সঙ্গতি রক্ষা করিতে পারেন নাই--বরং এই ০5৪0৮৩ 755০5৪915-র 
বশে তিনি যে নিরুপায় হইয়াই লক্ষ্ণকে এমন কলঙ্কের ভাগী করিয়াছেন, ঘাহ! 
ভাহারই কল্পিত চরিত্রের সম্পূর্ণ বিরোধী--সে বিষয়ে করিও পূর্ণ অজ্ঞান ? তাহার 
প্রমাণ_ ইন্দ্রজিৎকে হত্যা করিবার সময়ে লক্ষ্মণের মূখে যে বীরদর্পের আস্ফালন ও 
আত্সসমর্থনের বাণী আমর! শুনি, তাহার মত দূর্বল রচনা! এ কাব আর 
কোথায়ও দাই । যে 0205৩ 1760০69310-র কথা বলিয়াছি, তাহা এইবপ। 
ইন্্রজিতের নিধন লক্ষ্মণের হাতেই হইতে হুইবেঃ অথচ ইন্দ্রজিৎ অন্দেয়-_এককপ 
তমর বলিলেই হয়। হর্গে মর্ড্যে কেহ তাহার সম্মুধীন হইতে সাহস করে ন1। 
সেই ইশ্্রজিৎকে লক্ষণ মাবিবে কেমন করিয়! ? বাল্সীকির রামায়ণে ইন্দ্রজিৎদুর্য় 
হইলেও অজেয় নয়; নিকুন্তিলা-যজ্ঞ নামক এককপ যাদু বা মায়াঘটিত প্রক্রিয়ার 
দ্বারাই সে বারবার অঙ্জেয় হইয়া উঠে। মধুসূদনের মেঘনাদ এত ছোট নয়; সে 
তাহার নিজশক্কিতেই দুর্জয় নিকুস্তিলা-যজ্ঞ করিতে তাহার অনিচ্ছা নাই? কিন্ত 
সে কেবল পিতামাতার আদেশ ও কুলধর্মমের অনুরোধে । ইষ্টদেবতার বর ও 
আশীর্ব্বাদ-প্রার্থন। ইন্্রজ্জিতের মত বীরের পক্ষে স্মন্দর ও শোভন । অতএব এই 
ইন্্রজিৎকে যে বধ করিবে, তাহার কেবল অসাধারণ বীর-যোদ্ধা হইলেই চ্গিবে 
না, কারণ সম্মুখযুদ্ধে তাহাকে পরাস্ত করিয়া তাহার বধসাধন অসম্ভব। কবি 
মেতনাদ সম্বন্ধে যদি এই ধারণ! শেষ পর্যন্ত বজায় ন1 রাখেন, তাহ! হইলে তাহার 
কল্পনারই অঙ্গহানি হয়। অতএব লক্ষ্মণকে কাপুরুষের মত কাজ করিতেই হইবে । 


কিন্তু লক্ষণের এই কাপুরুষতা যে আমাদের মনে এত অশ্রদ্ধার উদ্রেক করে, 
তাহার আরও কারণ আছে। আমরা ইম্রজিতের চরিসে মুগ্ধ হইয়াই তাহার 
প্রতি লক্রণের এই আচরণে এত ক্ষুব ও ব্যথিত হই | কিন্তু মনে রাখিতে হুইবে; 
রাম লক্ষণ প্রভৃতির চক্ষে মেঘনাদ একট! দুর্ঘর্ঘ রাক্ষস মাত্র, সে যেন “দেবদৈত্য- 
নরত্রাস' একটা কালাস্তক পুরুষ-_কালিদাসের ভাষায় “উপপ্লবায় লোকানাং 
ধূমকেতুরিবোধিত:" | দ্বর্গে ইন্দ্র মায়াদেবীকে বলিতেছে__ 
না ডরি রাবণে, দেবি, তোমার প্রসাদে ! 
মার তুমি আগে, মাতঃ, মায়াজাল পাতি, 
কর্বধরকুলের গর্বব, দুর্শদ সংগ্রামে 
রাবণি ! 
রামও বিভীষণকে বলিতেছেন__ 
ভেবে দেখ মনে শুর, কালসপ তেজে 
তবাগ্রজ, বিষদস্ত ভার যহাবলী 
ইন্ত্রজিৎ। 
বয়ং বিভীষণও তাহাকে “কালফণী ঘুরস্ত দংশক' “কানন-বৈরী-ঘোর দাবানল, 
প্রভৃতির সহিত তুলন1 করিয়া থাকে | অতএব এই যেনাদকে যে-কোন উপাস়্ে 
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করিতে লঙ্জাবোধ না করা কোন মনৃষ্ত-বীরের পক্ষে অস্বাভাবিক নয় 
তাই লক্ষ্মণ যখন মেনাদের যুখে রথিকুপপ্রধার উল্লেখ শুনিয়। বলে__ 
| জন্ম রক্ষঃকুলে 
তোর, ক্ষা্রধর্্ন, পাপি, কি হেতু পালিৰ 
তোর সঙ্গে? 


তখন লক্ষণের মুখে সে কথা যথার্থ বলিয়। মনে হয়। 

মেঘনাদের এই হত্যাবাপারটিকে দুরূহ ও ছুঃসাধা করিবার জন্য কবি-কল্পনা 
সর্বাধিক আয়াস স্বীকার করিয়াছে_কাব্যের দ্বিতীয় সর্গ হইতে ষষ্ঠ সর্গ পর্যান্ত এ 
বিষয়ে কবির ভাবনা সমান অব্যাহত আছে। ইন্ত্রজিৎকে যুদ্ধে পরাস্ত করিবার জন্য 
নয়-হতা! করিবার জন্যও? দেব অস্ত্র চাই; লঙ্কার পুরপ্রাীর লঙ্ঘন করিয়! 
অনৃশ্ঠ-ভাবে রাবণের পুরীতে ও মেধনাদের যজ্ঞঠৃহে প্রবেশ করিবার জন্যই নয়__ 
হত্যাকালে মেঘনাদকে মোহিনী মায়ায় অবশ ও বিমূঢ় করিবার জন্য এবং লক্ষ্মণকে 
অদৃশ্য মায়া-কবচে সুরক্ষিত করিবার জন্যও, শক্ীশ্বরী মায়ার সাক্ষাৎ সহায়তা 
চাই £ এবং সর্বশেষে, হত্যাকারী হইবার জন্যও লঙ্ষ্মণের মত “দেবাকৃতি রঘী”কে 
চাই, এবং সেই মহারথী “তেঞজন্বী মধ্যাহ্ে যথ! দেব ংশুমালী” হইলেই চলিবে 
নাঃ তাহাকে তাহার চরিত্রের শুচিতা? সংকল্পের দৃঢ়তা ও ধন্ম-বিশ্বাসের অটলতার 
পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হইতে হইবে-চণ্তীর দেউলে পৃজ। দিয়া লক্ষ্পণকে এই 
পরীক্ষায় উত্তার্ণ হইতে হইয়াছে । শেষোক্ত ঘটনাটির উদ্ভাবনায় কবি যেন লঙ্গমণ- 
চরিত্রে কলঙ্কলেপনের পূর্বে তাহার চরিত্রবল ও হ্দয়-বলের একটি উৎকৃষ্ট 
নিদর্শন ক্রি করিয়া? আত্মদোষক্ষালনের চেষ্টা করিয়াছেন । এই দেউলে প্রবেশ 
করিয়া দেবীর আরাধনা যে কত বিদ্রসঙ্ুলঃ এবং দেবীর সশরীরে আবির্ভাব ও 
বরদান যে সাধকের কতখানি শক্তিসাপেক্ষঃ তাহাই বর্ণনা করিয়া কবি অবশেষে 
,এটুকুও যোগ করিয়াছেন 


“শুভক্ষণে গর্ভে তোরে, লক্ষ্মণ, ধরিল 

মিত্র! জননী তোর 1” কহিল আকাশে 
আকাশসভ্ভবা বাণী! “তোর কীন্তি-গানে 
পুরিবে ত্রিলোক আনি, কহিম্থ রে তোরে !” 


লক্ষণের এই কীত্তি যেন মেঘনাদকে হত! করার অপকীতিকে কতকট! সহনীয় 
করিবে ! লক্ষ্ণকে লইয়া! কবি যে বিপদে পড়িয়াছেন? তার প্রমাণের অভাব নাই। 
তথাপি লক্ষ্মণের প্রতি কবি যদি কোথাও স্পষ্ট অবিচার করিয়া থাকেন, তবে 

সে একটিমা্র স্থানে_ যেখানে ইন্দ্রজিংকে কপট বৃদ্ধে আহ্বান করিয়া লক্ষ্মণ 
বলিতেছে_- 

আনার বাবারে বাধে পাইলে কি কভু 

ছাড়ে রে কিরাত তারে? বধিব এখনি, 

***মারি অরি পারি যে কৌশলে ! 


ইন্দ্রজিৎফে এমনভাবে হত্যা করিতে লক্ষণের সক্ষোচ ন! হওয়ার ষে কারণ থাকিতে 
পারে, তাহ পূর্ব্বে বলিয়াছি--লক্ষ্ষণ নিজেও মে কথা বলিয়াছে। কিত্তু “দেবারতি 
রী” 'লৌমিত্রী কেশরী'র মুখে এই কথাগুলি দিয়া কবিও তাহাকে প্রায় হত! 
করিয়াছেন | লক্ষ্মণ এখানে এমন নীতির আস্ফালন করিতেছে। যাহ! কোনও 
কষত্রিয়-বীরের মুখে কোন অবস্থাতেই শোভা পায় না। “মারি অরি পারি যে 
কৌশলে”-এ কথা তে! কেবল যেখনাদকে হত্যা করার কথা নয়! ঠিক 
এমনই কথা রবীঙ্রনাথ তাহার “গান্ধারীর আবেদন”-কবিতায় ছুর্ধেোোধনের মুখে 


দিয়াছেন? যথ।-- 
যার ঘাহা বল 


তাই তার অস্ত্র, পিতঃ, যুদ্ধের সন্বল। 

ব্যাপ্দনে নথদস্তে নহিক সমান, 

তাই ব'লে ধনুঃশরে বধ" তার প্রাণ 

কোন্‌ নর লজ্জা পায়? 
এ কথ! ছরষেণাধনের মুখেই শোভ। পায়? কিত্তু লক্ষ্মণ তো! ছুধ্যোধন নয় । আমার 
মনে হয়, এ দৃশ্যের এ অবস্থানে লক্ষ্মণের মৃথে এ একটিমাত্র কথায় কবি তাহার 
' প্রতি যে অবিচার করিয়াছেন। তেমন অবিচার আর কিছুতেই হয় নাই। 

লপ্দ্নূণের প্রতি কবির এই অবিচার যে কারখে হউক বা যেমনই হুউক, এই 

চরিত্রের প্রতি কবির সহানুভূতি ও শ্রদ্ধা যে সত্য, তাহাতে সন্দেহ নাই ; ইহাই যে 
কবিকে বিপদে ফেলিয়াছে, সে কথা বলিয়াছি। রামের অতিরিক্ত ভ্রাতৃপ্রেমের 
যে দৌর্ববলা, তাহাও লক্ষণের গুণেই অনেকট! মার্জনীয় হইয়াছে । এই লক্ষণের 
প্রতি কবির মনোভাব সম্বন্ধে এ প্রপঙ্গে একটি কথা বলিব। ভ্রাতৃপ্রেষবশে 
লক্ষণের আত্মতাগ--“গলাগুলি দিয়া সুখে তরুণ যৌবনে” তাহার এই দুঃখবরণ 
ও কৃচ্ছ, সাধন, ইন্্রজিত্ভক্ত কবির হৃদয়ও যে স্পর্শ করিয়াছেঃ এমন কি? তাহার 
সঙ্গে কবির যে সমপ্রাণ হা ঘটয়াছে' তাহার একটি ৃষ্টান্ত এখানে উল্লেখ করিব। 
ইন্ত্রের আদেশে, স্বর্গ হইতে স্বপ্রদেবী স্ুমিত্রার বেশে লক্ষণের শিয়রে আসিয়া 
বলিলেন । লক্ষণ স্বপ্নে শুনিলেন, তাহার মা যেন গ্রেহ-ব্যাকুল কে তাহাকে 
বলিতেছেন, চণ্ডীর দেউলে আরাধনা ও দেবীর বরলাভ না করিয়া তিনি যেন 
ইন্্রজিতের সঙ্গে যুদ্ধ করিতে ন। বান। তারপর -_ 

চমকি উঠিয়া বলী মহিলা চৌদিকে, 

হায় রে নয়ন-জলে ভিজিল অমনি 

বক্ষস্থল | “হে জননি 1” কহিলা বিষাদে 

বীরেন; “দাসের প্রতি কেন বাম এত 

তুমি? দেহ দেখা পুনঃ, পুজি পা-ছুখানি, 

পুরাই মনের সাধ লয়ে পদধূলি, 

মা আমার! যবে আমি বিদায় হইন্ু, 

কত যে কাদিলে তুমি, শ্মরিলে বিদরে 

হায়! আর কি, দেবি, এ বৃধ। জনমে 

ছেরিব চরধ-ধুগ ?" 


আমার মনে হয়, এই পংক্কিকয়টিতে (“দেহ দেখ! পুনঠ পৃজি পা-ছুখানি' ইত্যাদি ) 
ঘধুসৃদনের নিজেরই জীবনের একটি গভীর বাধা, কাব্যের প্রয়োজনকে অতিক্রম 
করিয়া প্রকাশ হইয়া পড়িয়াছে। কথাগুলি লক্ষণের মুখে সময়োপযোগী হইলেও, 
সেই কথার মধা দিয়া কবির নিজেরই আর্ত ক্র শোনা যাইতেছে। গৃহত্যাগ 
করিবার পর গোপনে মায়ের সঙ্গে তাহার কয়েকবার দেখা হইয়াছিল বটে, কিন্তু 
ইহার পরেই দেশত্যাগ করিয়া মান্রাজে চলিয়া গেলে মায়ের সঙ্গে জীবনে আর 
দেখা হয় নাই-মাও বেশিদিন বীচিয়া ছিলেন না। এ আক্ষেপ মধুসূদনের 
জীবনে কখনও ঘুচে নাই। উপরি-উদ্ধাত পংক্তিগুলি পড়িবার সময়ে কবির 
অশ্রুসিক্ত চক্ষু যেন স্পষ্ট দেখিতে পাই । তাই কাব্যের নৈর্ধ্যক্তিক করুণরস এই 
ব্যক্তিহৃদয়-সংস্পর্শে আরও করুণ হইয়া উঠে। লক্ষণের মত, কবিও মায়ের 
আকুল অহ্নরোধ অগ্রাহ্য করিয়া বহুদূরে শির্বান্ধব প্রবাসে কালযাপন করিয়া- 
ছিলেন_ মায়ের প্রাণে ছুঃখ দিয়াছিলেন। স্বপ্রে সেই মাকে তিশিও হয়তে। 
দেখিতে পাইতেন ; কিন্ত লক্ষ্মণের সহিত সুমিত্রার আবার দেখ! হইয়াছিল” কবির 
গার মাতৃদর্শন ঘটে নাই । তাই লক্ষণের মুখে 
আর কি, দেবি, এ বৃথা জনমে 
হেরিব চরণ-যুগ ? 

_কবির নিজেরই মর্দভেদী কাতরোক্তি বলিয়া মনে হয়! নিজ জননীকে 
স্মরণ করিয়া কবির এই দীর্ঘশ্বাস এ কাব্য অন্যত্র আরও কয়েকটি পংক্তিতে 
শুনিতে পাই 

হায় রে, মায়ের প্রাণ! প্রেমাগার ভবে 
তুই, ফুলকুল যথা সৌরভ-আগার, 
শুক্তি মুকুতার ধাম, মণিময় থনি | 

লক্ষ্মণের প্রতি কবির শ্রদ্ধা ও সহাহুভৃতি যে কারণেই হউক, কবি-ন্বদয়ের 
গভীরতর উল্লাস ও কল্পনার গুটতর জাগরণ ঘটিয়াছে-ইন্দ্রজিতের কাহিনী- 
রচনায়। এই চরিত্রের প্রতি যে সহানুভূতি, তাহারই প্রভাবে মধুসূদনের কবি- 
শক সমধিক স্ফুত্তিলাভ করিয়াছে; “মেঘনাদবধ-কাব্যে'র পঞ্চম ও ষষ্ঠ সর্গে এমন 
ভাবকল্পনার এশ্বধা ও সৌন্দধ্যের রসাবেশ আছে, যাহাতে মনে হয় কবির 
কাবাতরণী এতক্ষণে পূর্জোতে ভাসিয়াছে। ইস্ত্রজিতের প্রতি কবি-মাস্মার 
সেই আত্মিক মমতার ফলেই, তাহার কাহিনীতে, বিদ্যুন্দীপ্ত অশ্রুদেঘের এমন 
নীলাঞ্জনশোভা নাইয়া উঠিয়াছে । পঞ্চম সর্গেঃ লক্ষণ, ইন্দ্রজিৎকে হত্যা করার 
শেষ আয়োজন সমাপ্ত করিয়া, দেবীর বর ও আধীর্বাদ লাভের পর যখন চণ্ডীর 
দেউল হইতে নিষ্তান্ত হইল, তখন রাত্রি প্রায় শেষ হইয়াছে-পাখী ডাকিয়া 
উঠিল । সেই পাখীর ডাকে ইন্ত্রজিতেরও নিন্্াভঙ্গ হইল ।-_- 

কুহ্ম-শয়নে বখা সুবণ-মন্দিরে 
বিরাজে বীরের বলী ইলুজিৎ, তথ 
পশিল কৃজন-ধ্বনি সে সুখ-সদনে | 
সোনার কত লাক ক 2 ৭১ 


রই একই পাখীর ডাঁক+ একই প্রভাত--এক দিকে দেব-মানবের নৃশংসতা এবং 
অপর দিকে মনুগ্ঘহৃদয়ের মাধুরী ও দম্পতী-প্রেষের অসন্দি্$ সারল্যকে যুক্ত 
করিয়া--এ কাব্যের ট্র্যাক্ষেডিকে নিমেষে নিবিড় করিয়] তুলিয়াছে। একই যৃহূর্তে 
এক দিকে ব্যাধের অলঙ্ষ্য সায়ক শাণিত ও অব্যর্থ হইয়! উঠিয়াছে, অপর দিকে 
সেই সায়কের লক্ষা যে কপোত-দম্পর্তী' তাহারা আসক্স মৃত্যুর ছায়ায় নিশ্চিজ্ত 
নখে কলকু্ঘন করিতেছে । রাত্রির জন্ধকারে নানা বিভীষিকার মখো কবি 
ষেমন হত্যার পেষ আয়েজন সম্পূর্ণ করিয়াছেন তেমনই, উষার নিষ্কলুষ 
আলোকে দৃশ্যপট পরিবর্তন করিয়া, প্রেমঃ গ্নেহ ও ভক্তির 'অপাধিব শোভা 
উদথাটিত করিয়াছেন । তখন, মেখনাদ প্রশ্নীলার বুমন্ত আখি-পল্লব চুম্বন করিয়া, 
তাহার হাতখানি হাতে ধরিয়া? কানের কাছে মৃদুগুপঞ্রন করিতেছে 
ডাফিছে কুজনে, 

হৈমবতী উবা, তুমি, রূপসি, তোমারে 

পাখী;ল! মিল, প্রিয়ে, কমল-লোচন ! 

উঠ, চিরানন্দ মোর! 
মানব-জীবশের যে যাধুরীর প্রতি কবির প্রাণগত আকর্ষণ, তাহাঁরই রসাবেশে 
তিশি মেঘনাদের মৃষ্তুদ্নের প্রভাতটিকে এমন কোমল-করুণ, প্রসন্ন উধালোকে 
উদ্তািত করিয়াছেন-_-সূর্ষোর প্রথর আলোককে যেন বহক্ষণ প্রকাশ হইতে দেন 
নাই । তাই, মেঘনাদ যখন প্রমীলাকে জাগাইতেছেঃ তখনও যেমন-_ “এতক্ষণে 
পোষাইল তিমির-শর্ধবরী” তেমনই, রাণী মন্দোদরীর প্রাসাদে গিয়া মেঘনাদ যখন 
অনেক আশ্বাস ও সাস্থনার পর মায়ের শিকটে বিদায় লইতেছে, তখনও সূর্ধে/দয় 
হয় নাই? তখনও মেঘনাদ বলিতেছে__ 

ওই শুন, কৃঞ্জনিছে বিহঙ্গম বনে! 

পোহাইল বিভাবরী। 


তার পরেও যখন প্রমীলাকে মায়ের কাছে রাখিয়া 
শিখিক1 তাজিয়া, 

পদব্রক্ষে যুবরাজ চলিল! কাননে_ 

ধীরে ধীরে রখিবর চলিল! একাকী, 

কুহুম-বিবৃত পথে হজ্ঞশালামুখে। 
_তখনও কাননের পুষ্পতরুমূলে, স্থলিত পুষ্পরাশির আতন্তরণে, উষার 
শুভ্রজ্যোতি বিকীর্ণ রহিয়াছে বঙগিয়! মনে হয়। সর্বশেষে খন প্রমীল! কোনরূপে 
পলাইয়া ইন্ত্রজিংকে অর্ধথপথে আপিয়। ধরিল তখনও মেঘনাদের মূখে শুনি__ 

অন্থমতি দেহ, রূপবতি, 

ভ্রান্তিমদে মত্ত নিশি, তোমাকে ভাবিয়া 

উবা, পলাইছে, দেখ, সত্বর-গমনে,-_ 
এতক্ষণে রজনী সতাই প্রভাত হইল । কিন্ত এ প্রভাত লঙ্কার পক্ষে কালমেতে 
আবৃত, রামের শিবিরেই সতাকার প্রভাত হুইতেছে। সেখানে লক্ষণ রামকে 
বলিতেছে-- 


দেখ চেয়ে লঙ্কা! পানে; কালমেঘসম 
দেবাক্রোধ আবরিছে হ্বর্ণমন্ী আভা 
চারিদিকে | দেবহাস্ক উজলিছে, দেখ, 
এ তব শিবির, প্রভু ! 
এই প্রভাত ও তাহার পূর্বরাত্রি-চশ্ীর দেউলে লক্ষণের সেই অভিযানরাত্রি এই 
ছুইয়ের মধাবত হল্পক্ষণস্থায়ী উষাকে কবি যেন পুক্রবার উর্বশী মত ধরিয়া, 
মাঁনব-জীবন-মাধুরী উপভোগ করিয়াছেন । ইহার পর ষষ্ট সর্গে এই জীবনের 
নিুর নিয়তি__যৌবনের যে মহিমা+ ও হৃদয়ের যে সত-্কংর্ত শক্তির নাম ই্জজিং, 
তাহারই হত্যা-কাহিনী বর্ণ] করিতে কবির কল্পনা! অশ্রুসাগরে বাড়বাগ্রির মত 
জলিয়! উঠিয়াছে। শিকুস্তিলা-যজ্ঞাগারে সেই হত্য! ঘে ভাবে ঘটিয়াছে' তাহাতে 
মনে হয়, কবির কল্প প্রথম হইতেই সকল ঘটন ও অঘটনের মধা দিয়া একাগ্র ও 
অন্ত্াস্ত ভাবে অগ্রসর হইয়াছিল । দেব-মাধা, দেব-মানবের ' ষড়যন্ত্র, লক্ষণের মত 
বীরের বীরধর্মচাতি-_এ সকলই এই দৃশ্যে সার্থক পরিণতি লাভ করিয়াছে; এই 
দশের অন্ধকারকে ঘশীভূত করিবার জন্যঃ ইহার মন্মগত ট্যাজেডিকে চকিত 
বরদীপ্তি দান করিবার জন্য পূর্বাপর সকল আয়োজন যথাযথ হইয়াছে। রুদ্ধদ্বার 
যঞ্চগহে লক্ষণের আকশ্সিক আবিভ'বে মেঘনাদের হাদয়ে যে ভয়ের সঞ্চার 
হইল, কবি প্রথমেই তাহার উল্লেখ করিয়াছেন । মেঘনাদের মত বীরের হাদয়ে 
এই ফে ভাতির সঞ্চার, ইহাই এ চরিজের চরম দুর্গতি, ইহাতেই ট্র্যাজেডির 
সৃত্রপ(ত।-- 
যথ। পথে সহসা হেঠিলে 
উদ্ধ-ফণা ফণীশ্বরে, আসে হীনগতি 
পথিক-_চাহিল। বলী লঙ্ঘণের পানে । 
সভয় হইল আজি ভয়শন্ত হিয়া! 
প্রচণ্ড উত্তাপে শি, হায় রে, গলিল ! 
গ্রাসিল মিহিরে রাছু সহসা! আধারি 
তেজঃপুঞ্জ ! অন্ুনাধে নিদাঘ শুধিল! 
পশিল কৌশলে কলি নলের শরীরে 


এখানে কবির কল্পনা ম্ঘেনাদের মৃত্যুর ষেন স্বরূপ আবিষ্কার করিয়াছে । তারপর, 
ক্রমে ক্রমে এ দৃশ্যের যে গাঢ় হইতে গাঢ়তর বর্ণ-বিবর্তনঃ তাহাতেও সে কল্পনা 
এতটুকু সত্যভ্রষ্ট হয় নাই । মেঘনাদের সেই নিরন্তর অসহায় অবস্থাকে কবি ষে 
ভাবে আমাদের অনুভূতিতে আঘাতের পর আঘাতে তীব্রতম করিয়া তুলিয়াছেন, 
তাহ'ও কল্পনার দৃঢ়তা ও অব্যর্থতাঁর নিদর্শন। কেবলমাত্র অসীম বাহুবল ও 
ততোধিক তেজস্বিতার বলেঃ সে অবস্থাতেও ইন্দ্রজিৎ যাহাকে ক্ষুত্র কীটের 
মত দলিত নিশ্পেষিত করিতে পারিতঃ দৈবী মায়ায় ও বিভীষণের প্রতিবন্ধকতায় 
সে তাহার কিছুই করিতে পারিল না। তাহার নিক্ষিপ্ত কোষের অতকিত 
আঘাতে মৃচ্ছিত লক্ষণ, যখন পুনরায় চেতন পাইয্লা তাহাকে ক্রমাগত শরবিদ্ধ 
করিতে লাগিলঃ তখন রক্তাক্ত কলেবরে-_ 
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অর্ধীর বাথায় রখী, সাপটি সন্বরে 
শঙ্খ, ঘণ্টা, উপহারপাজজ ছিল ঘত 
ধল্ঞাগারে, একে একে নিক্ষে পিল! কোপে 1** 
কিন্তু মায়াময়ী মায়া, বাহ-প্রসরণে, 
ফেলাইল দুরে সবে, জননী যেমতি 
খেদান মশকবৃদ্দে সপ্ত হত হ'তে 
করপদ্প-সঞ্চালনে ! 
সেইক্ষণে, ইন্্রজিতের মত বীরের সেই নিশ্চল নিরুপায় মৃত্তি--অসীম শত্তি- 
সত্বেও তাহার সেই সর্ববশক্িহত অবস্থা_এ ট্র্যাজেডির পরাকাষ্ঠা। এই অবস্থার 
সর্বশেষ মৃহ্র্তও কবির কল্পনাবেশে কি অপূর্ব কাব্যসৌন্দর্যে সমৃদ্ধ হইয়াছে! 
মেঘনাদ তখন চারিপধিকে বিভীষিকা দেখিতে লাগিল-_ 
মায়ার মায়ায় বল হেরিল চৌদিকে 
ভীষণ মহিদারচ ভীম দণ্ডধয়ে, 
শুলহন্ডে শূলপাণি ; শব্ধ, চক্র, গদা 
চতুভুজে চতুভুজি ; হেরিলা সভয়ে 
দেবকুল রথিবৃদ্দে সুদিব্ায বিমানে | 
বিষাদে নিশ্বাস ছাড়ি দাড়াইল৷ বলী-_ 
নিশ্ষল, হায় রে, মরি, কলাধর হথা 
রাছুগ্রীসে, কিম্বা সিংহ আনার-মাঝারে ! 


এই কয়টি পংক্ি পড়িবার সময়ে যেমন চমকিত হুইঃ তেমনই সেই চমকন্থ্টি কবির 
একটা কৌশলমাত্র বলিয়া মনে হয় না। ইহাই যেণ ঘটিতে বাধ্য; কাব্যের 
গভীরতম বস-সতা ও জীবনের বাস্তব-সত্য এখানে মিলিয়াছে। ইহাকেই উৎকৃষ্ট 
স্টাইল বলেঃ মেঘনাদের হত্যা বর্ণনায় মধুসুদশের কল্পনা যথাস্থানে আপন গৌরব 
রক্ষ! করিয়াছে। ;:এই কাহিশীতে কবি মেঘনাপকে “দেবদৈত্যনরত্রাস এক 
অতিমানুষ বীররূপে চিত্রিত করিয়াছেন ;*তথাপি তাহার প্রাণ যেমন মানুষের 
প্রাণ, তেমশই সেই প্রাণ ত্যাগ করিবার সময়ে সে মাহষের মতই মৃতুার 
ভঙ্করত্ব উপলব্ধি করে। আমরা এই দৃশ্বে” প্রথমে মেঘনাদের ভয় ও পরে 
তাহার অক্ষম অগহায় মৃত্তি দেখিয়াছি; কিন্তু তখনও, আমরা মেঘনাদের 
অমানুষী শক্তি ও অতি উঞ্ণত পৌরুষের কথ! বিস্বৃত হই না। এতক্ষণে? 
মেধনামের সকল মহিমার 'অস্তরালে তাহার জীবধর্মের দুর্বলতা! প্রত্যক্ষ করিয়া__ 
সাধারণ ম্ত্য-নিয়তির বশে তাহার সকল দম্বের পরাভব দেখিয়া, অতিগভীর 
যানবীয় সহাহ্ভূতিতে আমাদের হৃদয় বিগলিত হয়। অতএব' আসন্ন মৃত্যুর 
মুখে মেঘনাদের এই ষে বিভীষিকা-দর্শন__চরিজ্ঞ ঘটনা ও অবস্থানের পক্ষে ইহা 
অবশ্টস্তাবী ) ইহা না হইলে কবির কল্পনা সত্যভরষ্ট হইত। বাস্তবের দিক দিয়াও 
ইহা! অতিশয় দ্বাভাবিক। এ কাব্যের ভাব-মগুলের সঙ্গে এ-জাতীয় বিভীষিকার 
সন্বন্ধযেষন সহজ--তেমনই, বিস্যয়বিমুঢ়তা, ভয়; নিক্ষল চেষ্টার অবসাদঃ ও 
পরিশেষে রদ্তক্ষয়ুজনিত দুর্বলতার ফলে? এ শুধুই “মায়ার মায়ায়' নহে__মানুষ 


বলিয়া, মেঘনাদের এই মস্তিষ্ব-বিকার অনিবার্ধ্য। এই বাস্ববকে বরণ করিয়াই 
মেখনার্ের জীবনের ট্র্যাজেডি সম্পূর্ণ হইয়াছে ; কবির কল্পনাও এই বাস্তবকে 
আশ্রয় করিয়া বৃহত্তর রস-সতোব প্রতিষ্ঠা করিয়াছে । মেঘনাদের সৃত্যু-কাহিনীর 
শেষ কয় পংক্কিও এই প্রসঙ্গে উদ্ধারযোগ্য ।_- 

এতেক কহি, বিষাদে সুমতি, 

মাতৃপিতৃপাদপন্ম ম্মরিল! অব্ভমে | 

অধীর হইলা বীর ম্মরি প্রমীলারে-__ 

চিরালন্ম । লোহ সহ মিশি অশ্রধারা 

অনর্গল বহি, হায়, আপ্রিল,মহীরে । 

লঙ্কার পঞ্চজ রবি গেলা অস্তাচলে। 

নির্বাণ পাঁবক যথা, কিন্বা তিষাম্পতি 

শাস্তরশ্ন, মহাবল রহিল! ভূতলে । 


শেষ কয়টি চরণের যতি-মস্থুর গতিঃ সংক্ষিপ্ত উপমা ও চকিত পরিসমাপ্থিতে থে 
মৌন-গভীর ভাব-গানীর্ধের হৃষ্টি হইয়াছে তাহাতে মনে হয়, কবি যেন সর্বশেষে 
মেঘনাদের মৃতদেহের উপরে এক দৃঢস্তন্ত উন্নতচুড়! 'সমাধিসৌধ নির্্মাশ করিয়া 
দিলেন। 

ইহাই মেঘনাদের মৃতুয--96801 ০£ 009 দিত [10018016, ভথাপি, 
কাহিনীর এই অংশে, ঘটন1 অপেক্ষা বক্তৃতা ও বিতর্কের পরিমাণ অধিক হইলেও, 
এবং কবির পক্ষে ভাবাতিরেকের বিপদ থাক! সত্বেও, আশ্চর্য লিপিসংযমের 
পরিচয় আছে। ষষঠ সর্গের কোথায় ৪, বিশেষত এই দৃশ্যের বর্ণনায়, এতটুকু 
অতিরিক্ত কাবা-বিলাস নাই ; যজ্ঞগৃহে লক্ষণের প্রবেশ হইতে ইন্দ্রতিতের মৃত্য 
পর্যাস্তঃ কবি যেন--০০ ৪196 06 ৬/171205/1700 200 1106 006 200--তাহার 
লেখনীকে মুষ্টিবদ্ধ করিয়া দূঢ়াসনে বসিয়াছেন | এইখানে, শ্রেষ্ট ক্লাসিক কাব্য- 
গুলির সহিত মধুসূদনের যে আবালা পরিচয়? ও তাহার ফলে, কাব্যের যে আদর্শ, 
ও রচনার যে রীতি তাহাকে প্রভাবিত করিয়াছিলঃ তাহা বড়ই কাজে লাগিয়াছে ॥ 
আমি পূর্বে বলিয়াছিঃ এ কাব্যে মেঘনাদ-ঘটিত যাহা কিছু, তাহাতে কবিকল্পনার 
একটি যে সরলতা ও স্বচ্ছতা আছেঃ তাহাই ক্ল্যাসিক্যাল প্রবৃত্তির লঙ্গণ ৷ 
মেঘনাদের চরিত্রচিত্রে বা জীবনের কাহিনী-বর্ণনায়, কবি ষেমন কোথায়ও নিছক 
কাবা-কলার অহ্বরোধে বাগবিষ্তার করেন নাই-বরং মেঘনাদকে তামরা এ 
কাব্যে কেবল এই পঞ্চম ও ষষ্ঠ সর্গেই, বেশিক্ষণ ও বিশেষ করিয়া! পাই-__তেমনই, 
তাহার এই মৃত্যুর বর্ণনায় কবি একটি সুসংযত পারিপাট্য রক্ষা করিয়াছেন । 
কল্পনার এই গুণে, কাব্যের এই মুখ্য ঘটনাও বর্ণনার বাছল্যদোষে দুষ্ট হয় নাই? 
ইহার তুলনায় লক্ষ্রণের প্রতি রাবণের শক্তিশেল-নিক্ষেপের কাহিনী এমনই 
ঘন্ঘটাময়ী ষে? সেই যুদ্ধবর্ণনার সর্গ, অর্থাৎ সপ্তম সর্গই, সেকালের একজন প্রসিদ্ধ 
পশ্তিতের মতে, এ কাব্যের শ্রেষ্ঠ সর্গ । ষষ্ঠ সর্গের এই হত্যাদৃষ্ঠ; ঘটদার ঘনঘটায় 
চমকপ্রদ ন! হইলেও, অন্তর ও বাহিরের ভ্রতপরিবর্তষান ভাবচিত্রের মধ্য দিয়া 
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অনিবার্ধ্য বেগে পূর্ণসমাপ্তি লাভ করিয়াছে। তথাপি এই দৃশ্য এ সর্গের প্রায় 
অর্ধেক অধিকার করিয়! আছে, যদিও এখানে ঘটনাকে দীর্ধ করিবার কোন 
উপায়ই নাই ; কারণ, লক্ষ্মণ যে ভাবে প্রস্তত হইয়া আসিয়াছে তাহাতে, নিদ্রিত 
ব্যক্তিকে হত করার মত একটি আঘাতেই এ ঘটনা শেষ হইবার কথা । 
এইঞন্ুই, কবি এই অতিসংকীর্ণ ঘটনাবস্তকে যতখানি প্রসারিত করিয়াছেন, 
তাহাতে অবান্তর বিষয়সন্লিবেশের আশঙ্কা ছিল। কিন্তু কবির কল্পনা একটি 
অতি সহজ কৌশলে সেই গুরুতর সঙ্কট উত্তীর্ণ হইয়াছে--ঘটনাটিকে দীর্ঘ 
করিতে গিয়। এতটুকু অবান্তর ব| অতিবিস্তার-দোষ ঘটে নাই। বিভীষণের 
সহিত বাকাবিশিময়ের যে অবকাশ, তাহাতেই ইশ্রাজিতের আযুঞ্কাল কিঞ্চিৎ 
বাড়িয়'ছেঃ এবং এই অবকাশের সৃষ্টি হইয়াছে_-লক্ষ্পণকে ইন্ত্রজিতের অতকিত 
প্রহারে কিছুকাল মৃচ্ছাহত রাখিয়া এই কথোপকথনের জন্ত পাঠকের মনে 
কিছুমাত্র অধৈর্য ঘটে নাঃ বরং তাহাতে যে নিদারুণ প্রতীক্ষার ভাব জাগে, 
তাহাতেই এ দৃশ্য আরও হৃদয়গ্রাহী হইয়া উঠে । তারপর ক্ষণ-্তম্তিত বক্র যখন 
এই রুঙশ্বাস প্রতীক্ষার আকাশ বিদীর্ণ করিয়! ঘটনার অবসান করিয়। দেয়? তথন 
পূর্ববাপর সমস্ত ঘটনা অতি সুংক্ষিপ্ত বলিয়াই মনে হয়। এদিক দিয়াও কবির 
কল্পনাচ'তুর্যা কম বিম্ময়কর নছে। 


এই সময়ে বন্ধুকে লিখিত কবির একখানি পত্রে জানা যায় যে, এই সর্গ- 
রচলাকালে কবি কয়েকদিন অতিশয় অসুস্থ হুইয়! পড়েন; কিন্তু তখন তাহার 
মন্তিকে মেঘনাদ পুরা ভর করিয়াছে» এ সর্গ শেষ করিবার অন্য তিনি অধীর 
হইয়াছেন । কবি বন্ধুকে লিখিতেছেন-_ | 
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পত্রের এই পরিহাসোক্কির মধ্যেও কবির প্রবল হৃদয়াবেগ ব্যক্ত হইয়াছে-- 
“মেঘনাদ মরিয়াছে, তাহার অর্থ-_বষ্ঠ দর্গ পেঘ করিতে প্রায় ৭৫০ লাইন লাগিয়াছে। 
ভাহাকে মারিতে আমি বড় কান্স! কাদিয়াছি। এই পত্রে কাব্যরচনার অন্তরালে 
কবিহদয়ের যে অবস্থার কথ! আছে, তাহা সত্য । কিন্তু এই আবেগ কবিকেই 
পীড়িত করিয়াছে, কাব্যকে করে নাই--করিলে এমন গাড়-্রী ও সুসংঘত রচনা 
আনরা লাভ করিতাম না । কবির যাহা ক্লেশ তাহা প্রকৃতপক্ষে ক্লেশ নহে+ এ 
আবেগের মূলে আছে ক্যষ্টিপ্রেরণার পীড়া । যে ভাব-বস্ত তাহার অন্তরের মূলে 
বিদ্ধ হইয়া আছে। ইহা-তাহাকেই উৎপাটিত করিয়া, কাব্যের আকারে প্রকাশ 
করিয়া, সুস্থ হইবার-_ প্রাণপণ চেষ্টা । এ সময়ে হঠাৎ প্রবল জরে আক্রান্ত হওয়ারও 
বোধ হয় কারণ ছিল; যধুসৃদনের মত কবির পক্ষে, এইরূপ কাব্যরচনাকালে, 
ভাবাবস্থার ক্রমিক উত্তেজনায় এইন্ধপ একটা অসুস্থত! আশ্চর্য্যের বিষয় নয়_ 


বিশেষত, যখন মেতনাদের মৃত্যুবর্ণনাই তাহার কাবোর হ্বনির্দারিত উচ্চতম 
শিখরঃ এবং এক্ষণে সেই শিখর লঙ্ঘন করিবার হুরূহ সাধনায় তাহার কবি-মন 
উৎকণ্ঠিত হইয়াছে । 

মেঘনাদবধ-কাব্যের প্রসঙ্গে আমি মেধনাদ-চরিআ ও মেঘনাদবধ-সর্গের কিঞ্চিৎ 
বিস্তৃত আলোচন1] করিলাম; সমগ্র কাব্যের পুঙ্যানৃপুঙ্ঘ আলোচন! আমার 
উদ্দেশ্য নয়; তথাপি আমি কাব্যের এই অংশের কল্পনা ও কাহিনীগত গুরুত্ব- 
বিবেচনায় ইহাকেই অবলম্বন করিয়া, মধুসূদনের কবিশক্তির দৃষ্টান্ত সংগ্রহ 
করিলাম । এ প্রবন্ধের আরম্তে আমি, যেঘনাদ-চরিত্র ষে কোন্‌ অর্থে এ কাব্যের 
আদি-প্রেরণা ব! ভাবোদ্দীপনার হেতু হইয়াছে, তাহা বলিয়াছি। গভীরতর 
অর্থে এ কাব্যের নায়ক রাবণ? কিত্ত কাব্যের বহিরঙ্গ-বিচারে এবং আরও 
কতকগুলি কাপে, মেঘনাদও নায়কত্ব দাবি করিতেছে__এই নায়ক-ছন্দের কারণ, 
এবং এ দ্বন্দ সত্তেও কেন যে কল্পনার সমগ্রতা ক্ষুগ্ হয় নাই সে আলোচনাও 
করিয়াছি । এ কাব্যের কল্পনায় কবিপ্রবৃত্বির ছন্দের কথাও বলিয়াছি। 
ক্যামিক্যাল কাব্যের আদর্শই মধুসূদনের কবি-মানসে আধিপতা করিয়াছিল__ 
অথচ ব্যক্তিজীবনের গুঢ়তর চেতনায় তিনি একজন রোমান্টিক । কবির সেই দুই 
প্রবৃত্তিই রাবণ ও মেঘনাদ-চরিত্রে পাশাপাশি রহিয়াছে । রাবণের চরিত্রে কবির 
সেই আত্মপ্রতিক্কতির আভালপ আহে, যাহাকে ইংরেজ সমালোঁচকের ভাষায় 
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বলা যাইতে পারে । বাবণ ধেন কবিরই নাভি-নালের উপরে পদ্মের মত ফুটিয়া 
উঠিয়াছে_তাহার চেতনার তলদেশ হইতে ত-কিছু উৎকঠা ইহ'তেই মু্তিপরিগ্রহ 
করিয়াছে । মেঘনাদ যেন সেঈ পন্মের মধ্যশোভী কামনা-ভ্রমর ; কিন্তু সেই 
বেদনা-কমলের বিষ-মধু তাহার সহা হুঈল না তাই সেমরিয়া গেল।” মেঘনাদ 
যেন কবিকল্পনার সহজ সুস্থ দিবালোক- প্রাণের স্বাস্থ্য ও মনের অকপট বিশ্বাসে 
লে জীবন সমুজ্ল | রাবণ মেঘাচ্ছন্ন অন্ধকার দিবা--তাহাতে প্রাণের স্বাস্থ্যহানি 
ও মনের বিশ্বাস-ভঙ্গই প্রকট | সমগ্র “মেঘনাপবধ-কাব্যে” এই রূপকের ছায়া স্পষ্ট 
ও ঘনীভূত হইয়া আছে ? এবং ইহা হইতেই এ কাব্যে-কবিকক্সনার দ্বৈধ* সে 
কল্পনার সঙ্ঞান ও নিজ্ঞান ক্রিয়া, কাব্য ক্লাসিকাল ও রোমান্টিক প্রবৃত্ির 
ুগ্মধারা* এবং দ্বি-নায়কত্বের আভাস-_বুঝিয়া লইতে হুইবে | কিন্তু ইহার কোনটির 
জন্যই কাব্যের রূপ-সমগ্রত1 বা কল্পনার মূলগত এঁক্যের বিদ্ব ঘটে নাই। তাহার 
কারণ, এ কাবোর কল্পনায় কবির সমগ্র সত্তা সাড়া দিয়াছে ইহাই [102517- 
০ 7 বা খাঁটি কবিশক্কির লক্ষণ ; কারণ- 17025175200 13 20 2০6 01 05৩ 
৬1১০15 ৩18৭ । তাই উৎকৃষ্ট কবিকল্পনায় সকল রিরোধ, সকল জটিলতা _ 
সযগ্রতার এক-য়সে সমাহিত হইয়| কাব্কে আরও গভীর ও রসাত্মক করিয়া 
তোলে । কবির সেই আত্বসত্তাই যে এ কাব্যের কল্পনা-বিস্তারে সর্বত্র 
রি হইয়। আছেঃ জাশা করি এ আলোচনায় তাহার কিছু প্রমাণ দিতে 

| 


মেক্ষলাদবধ-কাব্যের নায়ক কে? ন৭ 


অনিবার্ধ্য বেগে পূর্ণসমান্তি লাভ করিয়াছে । তথাপি এই দৃশ্য এ সর্গের শ্রায় 
অর্ধেক অধিকার করিয়! আছে, যদিও এখানে ঘটনাকে দীর্ঘ করিবার কোন 
উপায়ই নাই; কারণ লক্ষণ যে ভাবে প্রস্তুত হইয়া আসিয়াছে তাহাতে, নিত্রিত 
ব্যক্তিকে হত্যা করার মত? একটি আঁঘাতেই এ ঘটন! শেষ হইবার কখ!। 
'এইজজন্ই। কবি এই অতিসংকীর্ণ ঘটনাবন্ককে যতখানি প্রসারিত করিয়াছেন, 
তাচাছ্ছে অব্াজ্তর বিষয়সন্লিবেশের আশঙ্কা ছিল। কিন্তু কবির কল্পনা একটি 
জতি সহ্ঙ্জ কৌশলে সেই গুরুতর সঙ্কট উত্তীর্ণ হইয়াছে--ঘটনাটিকে দীর্ঘ 
করিতে গিয়া এতটুকু অবান্তর বা তিবিস্তার-দোষ ঘটে নাই। বিভীষণের 
সহিত বাকাবিশিময্জের যে অবকাশ, তাছাতেই ইশ্রজিতের আযুদ্কাল কিঞ্চিৎ 
বাঁড়িয়ছে+ এবং এই অবকাশের সু্ি হইয়াছে--লক্ষ্মণকে ঈন্দ্রজিতের অতকিত 
প্রহারে কিছুকাল মৃস্াহত বাখিয়। এই কথোপকথনের জন্ত পাঠকের অনে 
কিছুমার অধৈগ্য ঘটে পা? বরং তাহাতে যে শিদারুণ প্রতীক্ষার ভাব জাগে, 
তাহাতেই এ দৃশ্য আরও হদরগ্রাহী হইয়া উঠে। তারপর, ক্ষণ-স্তম্তিত বক্র খন 
এই রুঙ্কশ্াস প্রতীক্ষার আকাশ বিপীর্ণ করিয়! ঘটনার অবসান করিয়। দেয় তখন 
পূর্বাপর সমস্ত ঘটনা অতি সংক্ষিপ্ত বলিয়াই মনে হয়। এদিক দিয়াও কবির 
কল্পনাচ।তুর্ঘ। কম বিশ্ময়কর নহে । 


এই সময়ে বন্ধুকে লিখিত কবির একখানি পত্রে জানা যায় যে, এই সর্গ- 
রচনাকালে কবি কয়েকদিন অতিশয় অসুস্থ হইয়। পড়েন? কিন্তু তখন তাহার 
মঞ্ঠিনে মেঘনাদ পুরা শুর করিয়াছে এ সর্গ শেষ করিবার জন্য তিনি অধীর 
হইয়াছেন ! কবি বন্ধুকে লিখিতেছেন-- 
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পত্রের এই পরিহাসোক্তির মধ্যেও কবির প্রবল হ্াায়াবেগ ব্যক্ত হইয়াছে-- 
“মেঘনাদ মরিরাছে, তাহার 'অর্থ--ষষ্ট সর্গ শেষ করিতে প্রায় ৭৫* লাইন লাগিয়াছে। 
তাহাকে মারিতে আমি বড় কান কাদিয়াছি | এই পত্রে? কাব্াযরচনার অন্তরালে 
কবিহৃদয়ের ধে অবস্থার কথ! আছে, তাহা! সত্য । কিন্তু এই আবেগ কবিকেই 
পীড়িত করিয়াছে, কাব্যকে করে নাই--করিলে এমন গাড়-শ্রী ও সুসংষত রচনা 
আমর] লাভ করিতাম না। কবির যাহা ক্লেশ তাহা প্রকৃতপক্ষে কেশ নহে এ 
আবেগের মূলে আছে হৃষিপ্রেরণার পীড়া। যেভাব-বস্ত তাহার অস্তরের মূলে 
বিদ্ধ হইয়া আছে, ইহ-তাহাকেই উৎপাটিত করিয়া, কাব্যের আকারে প্রকাশ 
করিয়া, নুস্থ হইবার-_ প্রাণপণ চেষ্টা । এ সময়ে হঠাৎ প্রবল ছরে আক্রান্ত হওয়ারও 
বোধ হয় কারণ ছিল; মধুসূদনের মত কবির পক্ষে এইরূপ কাব্যরচনাকালে, 
ভাবাবস্থার ক্রমিক উদ্ভেষনার অইবপ একট! অসুস্থতা আশ্চর্যের বিঘয় নয়-_ 


৭৬ কাঁব শ্রীমধ্স্দ্দ 


বিশেষত, যখন মেঘনাদের মৃত্যুবর্ণনাই তাহার কাবোর স্ব-নির্ধারিত উচ্চতম 
শিখরঃ এবং এক্ষণে সেই শিখর লঙ্ঘন করিবার ছুরূহ সাধনায় তাঁহার কবি-মন 
উতৎকঠিত হুয়াছে। 

মেতনান্ববধ-কাব্যের প্রসঙ্গে আমি মেধনাদ-চরিক্র ও মেধনাদবধ-সর্গের কিঞ্চিৎ 
বিস্তৃত আলোচন1! করিলাম; সমগ্র কাব্যের পুঙান্পুঙ্খ আলোচন| আমার 
উদ্দেশ্থ নয়; তথাপি আমি কাব্যের এই অংশের কল্পনা! ও কাহিনীগত গুরুত্ব- 
বিবেচনায় ইহাকেই অবলম্বন করিয়।, মধুসূদনের কবিশক্তির দৃষ্টান্ত সংগ্রহ 
করিলাম । এ প্রবন্ধের আরভ্তে আমিঃ মেঘনাদশ্চরিত্র ষে কোন্‌ অর্থে এ কাব্যের 
আদি-প্রেরণা বা ভাবোদ্দীপনার হেতু হইয়াছে তাহ! বলিয়াছি। গভীরতর 
কর্থেঃ এ কাব্যের নায়ক রাবণ কিন্তু কাব্যের বহিরঙ্গ-বিচারে এবং আরও 
কতকগুলি কারণে মেঘনাদও নায়কত্ব দাবি করিতেছে_-এই নায়ক-দ্শ্বের কারণ, 
এবং এ দন্থ সত্বেও কেন যে কল্পনার সমগ্রতা ক্ষুগ হয় নাই, সে আলোচনাও 
করিয়াছি । এ কাব্যের কল্পনায় কবিপ্রবৃত্বির ঘন্দের কথাও বলিয়াছি। 
ক্াসিকাল কাব্যের আদর্শই মধুসূদনের কবি-মানসে আধিপতা করিয়্াছিল__ 
অথচ ব্যক্তি-জীবনের গুঢতর চেতনায় তিনি একজন রোমার্টিক। কবির সেই ছুই 
প্ররত্তিই রাবণ ও যেঘনাদ-চরিত্রে পাশাপাশি রহিয়াছে । বাঁবশের চরিত্রে কবির 
সেই আত্মপ্রতিকৃতির আভাদ আছে, যাহাকে ইংরেজ সমালোচকের ভাষায় 
€[২0127800 9৩16-:600৩55৩2000 ব। 10586555৩51 0ি4৩00505 0012) 
বলা যাইতে পারে। রাবণ ধেন কবিরই নাভি-নালের উপরে পদ্দের মত ফুটিয়া 
উঠিয়াছে_ঠাহার চেতনার তলদেশ হইতে যত'কিছু উৎকণ্ঠা ইহ'তেই মৃক্তিপরিগ্রহ 
করিয়াছে । মেতনাদ যেন সেঈ পন্মের মধ্যশোভী কামনা-ভ্রমর ; কিন্তু সেই 
বেদনা-কমলের বিষ-মধু তাহার সহা হইল নাঃ তাই সেমরিয়া গেল। মেঘনাদ 
যেন কবিকল্পনার সহজ সুস্থ দিবালোক--প্রাণের স্বাস্থা ও মনের অকপট বিশ্বাসে 
সে জীবন সমুজ্ঘল | রাবণ যেঘাচ্ছন্ন অন্ধকার দিবা-_তাহাতে প্রাণের স্বাস্থাহানি 
ও মনের বিশ্বাস-ভঙ্গই প্রকট । সমগ্র "মেঘনাদবধ-কাব্যে” এই বূপকের ছায়া! স্পষ্ট 
ও ঘনীভূত হইয়া আছে? এবং ইহা হইতেই এ কাব্যে--কবিকল্পনার দ্বৈধ, সে 
কল্পনার সঙ্ঞজান ও নিজ্ঞান ক্রিয়া, কাব্য ক্লযাসিক্যাল ও রোমান্টিক প্রবৃত্তির 
যুগ্রধারা এবং দ্ধি-নায়কত্বের আভাস-_বুঝিয়! লইতে হইবে কিন্ত ইহার কোনটির 
জন্যই কাব্যের বূপ-সমগ্রতা৷ বা কল্পনার মূলগত এঁক্যের বিদ্ব ঘটে নাই। তাহার 
কারণ, এ কাঁবোর কল্পনায় কবির সমগ্র সত্ত। সাড়া দিয়াছে_ইহাই [128172- 
0০ $ ব1 খাটি কবিশক্তির লক্ষণ ; কারণ- [07521056077 5 ওতে 2০6 01 00৩ 
%/1)010 10৩10৫৮ । তাই উৎকৃষ্ট কবিকল্পনায় সকল রিরোধ+ সকল জটিলতা - 
সমগ্রতার এক-রসে সমাহিত হইয়া কাব্কে আরও গভীর ও রসাত্মক করিয়া 
তোলে । কবির সেই আত্বসত্তাই যে এ কাব্যের কল্পনা-বিস্তারে সর্ব 
ওতপ্রোত হুইস্া আছে আশা করি এ আলোচনায় তাহার কিছু প্রমাণ দিতে 
পারিস্বাছি। 


মেধলাদবধ-কাব্যের নায়ক কে? নগ 


সস্তম অধ্যায় 


মেধনাদবধ-কাহোর নারী-চরিজ ; চিত্রাঙ্গদা ও অন্দোদরী : প্রমীলা-প্রেমের নূতন 
আদর্শ ; সীতা-অপর আদর্শ । 


এইবার আমর। এ কাবোর কল্পনা ও কবিশক্ির আর এক দিক লক্ষা করিব ; 
কবিমানসের উচ্চাকাজ্জগ--ধর্গ-মত্তা-রসাতল, দেব-দেবী ও মনুষ্ববীরের কাহিনী- 
রচনার যে আগ্রহ--তাছারই সঙ্গে, কবিপ্রাণের "অতিশয় পরিচিত ঘনিষ্ট বস্তর 
রসরূপকে এই খঘনঘটাময়ী কাব্য-প্রদর্শনীর মধ্য সপ্গিবিট করিবার সে সফল 
প্রয়াস--তাহার কথ! বলিব, অর্থাৎ “মেঘনাদবধ-কাব্যে'র নারীচরিত্রগুলির প্রতি 
আমাদের বিশ্ময়-দৃষ্টির কারশ আালোচন। করিব । এবার আমাদিগকে ভুলিতে 
হইবে যে, আমরা এক পৌরাণিক-আধখ্যানঘটিত মহাকাব্য পড়িতেছি--উত্তাল 
সাগর-গরঙ্গে ুণিতে গুলিতে জলকপ্লোল অথব। ঝটিকার ভেরী-রব শুনিতেছি। 
সতাকার কবিধৃষ্টির মূলে বাস্তবের রসপ্রেরণ। থাকিবেই-যদদি সে প্রতিভা সূষ্টি- 
প্রতিভা! হয় ; তাই, 'অতি উদ্ধগ কল্পনার সার্কভৌমিকতার মধ্যেও কবির স্বকীয় 
ব্ক্তিজীবশের অভিজ্ঞত!, জাতি ও জন্মগত ভাব-সংস্কার লুপ্ত হয় না; তাহা 
হইলে কবির সৃষ্বি-কর্্ম অমূলক হইয়! থাকে । “যেঘনাদবধ-কাব্যের কল্পনায় কবি 
যেন আপনাকে একেবারে ছাঁড়িয়] দিয়াছেন বলিয়া মনে হয়; যেন তিনি কল্পনার 
সত্য ছাড়া আর কোন সত্য মাণিবেন না রামায়ণের কাহিণীকে আপনার 
কবিপ্রবৃত্তির বশে আশিবার জন্য, তিনি যেশ কোন সংস্কারকে মনে স্থান দিতে 
গ্রপ্তত নছেন ; যেল একমাত্র কাবোন্র অধিকারকেই বিস্তৃত করিবার জন্য তিনি 
এক প্রশস্ত পটভূমিকার উপরে” রাজা ও রাজ-এশ্বর্ধা, বীরধরন্ম ও বীরকীন্তি, 
বিপুল উদ্ভম ও দারুণ বার্থতার মহণীয় চিত্র অস্কিত করিবার উৎসাহে 
লেখণী ধারণ কর্দিয়াছেন । কিন্তু সে কল্পনারও অস্তস্তলে-_পার্ববত্য মহারণ্োর 
দিগন্তুপ্রলারী শাখা-প্রশাখার ফাকে ফাকে জলজ কুসুম-শোভার মত-_- 
বাস্তবজ'বনের সরল সহঞ্জ সুষমা প্রতি অনুরাগ উকি দিয়াছে; রাবণের 
্বর্ণালক্কার মণিমাণিকা কঠিন আস্তরণ তেদ্‌ করিয়া বঙ্গমৃত্তিকার সরস শ্যামল 
কুজজবিতান বচ্ছন্দে ও সহাস্যে আপনার কোমল তন্ন-লতিকা উচ্ছি,ত করিয়াছে । 
মধুসূদণ তাহার ছুরারোহিণী কল্পনাকেও এই মৃত্তিকার মোহ ত্যাগ কর়ইিতে 
পারেন নাই, বরং তাহাকে অসঙ্কোচে প্রশ্রয় দিয়াছেন । (ঠাহার চক্ষে, যেন 
নান্বীমাত্রেই বঙ্গনারী--শিশুর চক্ষে যেমন সকল নারীই তাহার যা, তেমনই 
“মেঘনাদবধ-কাবো? যেখানে নারীর সাক্ষাৎ পাই, সেখানেই দেখি, কবির, কল্পনা, 
চরিব্র-চিত্রণে বা রবপশ*্বর্ণনে, তাহার নিজের ঘরের প্রতিমাগুলিকে ছাড়িয়! এক 
পাও বাছিরে অগ্রসর হইবে নাঃ সে অন্ত সময়ে সময়ে আমাদেরও লজ্জা হয়। 


০৫ কাঁব শ্রীধৃস্দন 


অঙ্কার পুরনারীদের বর্ণনায়, কবি বাংলাদেশেরও বাহিরে যাইতে রাক্ষি নহেন-- 
য্দিও তিনি বহুকাল দক্ষিশ-ভারতে বাস করিয়াছিলেন--নহিলে, তাহাদেরও 
কক্ষে কলস দেখিবেন কেন 1 
রাক্ষসবধু মৃগাক্ষীগঞ্জিনী 
দেখিলা লক্্পণ বলী সরোবরকূলে, 
সুবর্ণ কলসী কাখে, মধুর অধরে 
হৃহাসি! 


সরমাও সীতাকে সি'দূর পরাইবার আগে যাহ। বলিতেছে, তাহা ভারতের আর 
কোন দেশের এক সধবা আর এক সধবাকে নিশ্চয় বলে ন।-_ 
আনিষ্গাছি কৌটায় তরিয়। 
সিন্দ.র, করিলে আজ্ঞা নুন্দর ললাটে 
দিব ফোট1। এয়ো তুমি তোমার কি সাজে 
এবেশ! 


_এএিয়ো তুমি বাক্ষসবধূ সরমার কথাই বটে। সীতাও একেবারে খাঁটি বঙ্গবধূ, 
পূর্বকথা বলিবার সময়ে এক স্থানে সরমাকে বলিতেছেন__ 
আবরি বদন আমি ঘোমটায় সধি, 
করপুটে কহিন্ু,,** 

__এমন দৃষ্টাস্তের অভাব নাই | কিন্তু বাহিরের এই রূপ, বেশবাস ও আচারের 
বর্ণনাতেই নয়, এ কাব্যের যে কয়টি প্রধান নারী-চরিত্র_এমন কি, এ কাব্যের 
নায়িকা বীরাঙ্গনা প্রমীলাও, চরিত্রের মাধুর্ধো ও মহিমায় খাঁটি বঙ্গনারী । 
মধুসৃদন মাতৃভাষায় কাব্য লিখিতে বসিয়া যেন তাহার নিজ্জের মাতৃজাতিরও 
বন্দনা করিয়াছেন ? বস্তৃতঃ এ কাব্যে যে মানবতার নিগুট প্রেরণ! অপর সকল 
বাসনাকে পরাভূত করিয়াছে তাহারও একটা কারণ ইহাই বলিয়া মনে হয়। 
তাই হোমারের বীর-গাথা ও মিল্টনের অমর্ত্য-গীতরাগ তাহ।কে প্রবলভাবে 
আকুষ্ট করিলেও তিনি সে প্রলোভন দমন করিয়াছিলেন ? এবং এইজন্যুই সর্বববিধ 
বিজ্ঞাতীয় ভাব ও আলঙ্কারিকত! সত্বেও “মেঘনাদবধ-কাব্য” খাঁটি বাংলাকাব্য 
হইয়াছে; ভাবে যেমন বীররসকে ছাপাইয়া করুণরসই প্রাধান্য লাভ করিয়াছে? 
ভাষাতেও তেমনই সুগস্ভীর সংস্কৃত সাধুশব্কে কিছুমাত্র ভ্রুক্ষেপ না করিয়া, 
যেখানে সেখানে খাঁটি মাতৃভাষার অসংস্কৃত বুলি তাহাদের পাশে আসিয়া 
বসিয়াছে* অতিশয় গম্ভীর বাকাধ্বনির নিরবচ্ছিন্ন স্রোতে কবির প্রাণ যেন স্বস্তি 
পাইতেছে না। কল্পনার উত্তুক্গ নির্জন শিখর হইতে নামিয়া তিনি যেন 
নিয়ভূমির শম্পশ্তামল তটিনীতটে_ যেখানে '“হৃদয়-যমূনার তঙল-তল ছল-ছল 
বারিরাশিতে নরনারীর গাহন, সম্ভরণ ও নিমজ্জন-লীল! চলিতেছে--সেইখানে 
বিচরণ কর্িতেই উৎসুক কবি নিজেই তাহার পত্রাবলীর এক স্থানে 
লিখিতেছেন-- . 


মেখনাদব্ধ-কাধ্যের নারী-চরিত ও ৯ 
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সেই সঙ্গে মিল্টনের মহাকাব্য সম্বন্ধে বলিতেছেন__ 
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এই কথাগুলিতেই 'মেঘমাদবধ-কাব্যে'র কাবা-প্রক্কতির সঠিক পরিচয় অ'ছে। 
390001) €670তা 2900 090600 -এইগুলিই "মাসল ; কেবল? তাহার সহিত 
50)01171 বা ভাবগান্সীর্য চাই $ প্রথম কয়টিতেই মূল রস; শেষেরটি তাহাদিগ্রকে 
উজ্জল করিবার উপায় মাজ। মেঘনাদবধস্কাব্যে'র কাহিনীর ঘনঘটা ও বর্ণনার 
বিপুল 'মায়োজনঃ যেন মেঘচুম্ধী পর্বাতষালার মত, ভাবের একটি করুণ-কোমল 
যচ্ছ-সুন্দর কমল-হুদক বেন্টন করিয়া সাছে। এ কাবো যাহা কিছু ১০৪৪৫0], 
16130618170 19250106110, তাহার আলম্বন হইয়াছে এই নারীচরিত্রগুলি-_ সেই 
মীলি'ত ও মুদিত কমলরূলের শোভা ও সৌরভে মুগ্ধ হইয়া, কবির কল্পনা-মধুকরী 
অচ্ছনে ও পূর্ণতানে গুঞ্জন করিয়াছে। আমরা অতঃপর এই গুঞ্জলের 
গীতি-কৌশলে একটু পরীক্ষা করিয়। দেখিব। 

এ কাব্যের নাপী-চরিজ্গুলির মধ্যে সীতা ও প্রমীলাই প্রধান, এবং সাধারণতঃ 
এই ুষ্টটিই কবির কবিশক্তির শ্রেষ্ঠ নিদর্শন বলিয়! গণ্য হইয়া! থাকে । এরূপ 
ধারণ! যথার্থ বটে ; কিন্তু, রসনা-রস-বিচারে আমর! যেমন প্রচুর মশল।-সুগন্ধি 
দ্বতপক মূল্যবান ভোজ্য এবং পায়দ-পিষ্ককেই পাকশিল্লের পরাকা্ঠা বলিয়া 
মনে করি এবং অতি সহজেই তাহার প্রশংসা করিয়া থাকি,--কিন্তু তাহারই 
সঙ্গে পর যে দুইচার্িটি অতি স্বলভ তুচ্ছদর্শপ বস্তও থাকে, তাহার প্রতি তেমন 
মনোযোগ করি না; অথচ সেই সুলভ ও সল্প উপকরণে প্রস্তত ব্যপ্তনের মৃহ ও 
বিশিষ্ট হাই যে প্রন্কৃত পাকনৈপুণেঃর পরিচায়ক তাহা বুঝিবার অবকাশ প্রায়ই 
হয় না;তেমনই, কল্পনার উচ্চতা ও বিষয়-বস্তর অপাধারণত্বে মুখ আমাদের 
মল, সৃক্ষ্মতর স্ঙিকে সুলভ :ও সাধারণ ভাবিয়া তাহাক্স তেমন আদর করে না। 
“মেঘদার্দবধ-কাবা? হইতেই আমি তাছার প্রমাণ দিব। সে কাব্যের সীতা, ও 
প্রম'লা, এই ছুই মহণ্ুর স্থস্টির 'আলোচনা করিবার পূর্বে” আমি ছুইটি ক্ুদ্রতর 
টি-রাবণের ছুই মহুষা, চিত্রাঙ্গদা] ও মন্দ্োদরীর-_চরিক্র-চিত্রণে কবির 
নৈপুণোর পরিচয় দিব। 

৫৮. চিত্রাঙ্গদাকে আমর। কাব্যে একবার মাত্র দেখিতে পাই? সেই একবারের ষে 
দেখা তাহাতেই চিতরাঙদার সেই মুত্তি আকম্মিক বিহযৎদীপ্তির মত_ আমাদের 
নেরপটে মুদ্রিত হইয়া যার়। খাঁবণের বিরাট রাজসভা-মধ্যে পুত্রশোকাতুরা 
রোক্দমানা বীরবাহ-জননী সতীগণ সঙ্গে প্রবেশ করিল। নেই অবস্থাতেও কৰি 
তাহার ঘে রূপলাবপ্যের "আভাস দিয়াছেন, তাহাতে বুঝি, দে রাবণের যহিষী 
হইলেও এখনও বিগতষৌবনা নহে ।-- 


৮০ 4 কাব শ্রীমধৃসৃদন 


আলুখালু হার এবে কবরীবন্ধন ! 
আতরণহীন দেহ, হিমানীতে হথা 
কুদুমরতনস্থীন বন-হুশোভিনী 
লতা! অশ্রদয় আঁখি নিশার শিশির- 
পূর্ণ পদ্মপর্ণ যেন !'** 
এই চিত্রাঙ্গদা রাবণের একাধিক মহিষীর একজন, এবং রাঁবণের সহিত তাহার 
বয়সের' ব্যবধানও অল্প নহে। বহুপত্ীক স্বামীর প্রতি এরূপ পত্বীর যেরূপ 
মনোভাব হইয়া থাকেঃ তাহা আমরা জানি। আজ রাবণের মত পুরুষের অন্মুখে 
এই অতিশয় অসম-বয়সী স্লেহানুগ্রহধন্া নারীর সেই অভাত্ত আচরণও বিচলিত 
হইয়াছে । স্বামী নয়__পুত্রই ছিল যাহার একমাত্র আপন বসত, আজ সেই পুত্রের 
বিয়োগে তাহার অন্তর ও বাহিরের সকল আক্র যেন খসিয়া গিয়াছে । পুত্রশোকে . 
অধীর হইলেও রাবণ ৪ রাজমহিমায় আলীন, সেই সিংহাসনের তলে 
দীন প্রজার মত দাড়াইসসবৃ দার এই যে অভিযোগ-_ 
এক্ষটি রতন মোরে দিয়াছিল বিধি 
কুপাময় ; দীন আমি থুয়েছিনু তারে 
রক্ষাহেতু তব কাছে রক্ষঃকুলমণি, 
তরুর কোটরে রাখে শাবক যেমতি 
পাখী। কহ কোথা রেখেছ তাহারে 
লঙ্কানাথ ? কোথ। মম অমূল্য রতন ? 
দরিদ্রধন-রক্ষণ রাঁজধর্ন, তুমি 
রাজকুলেম্বর, কহ কেমনে রেখেছ, 
কাঙ্গালিনী আমি, রাজা, আমার সে ধনে? 
_তাহাতে চিত্রাঙ্দার শুধুই শোক নয়, তাহার সমগ্র জীবন-_স্বামীর সহিত 
তাহার সম্পর্কঃ তাহার অসহায় একক অবস্থার ছুঃখ” মুহূর্তে আমাদের হৃদয়গোচর 
হয়। রাবণের বিশাল পুরীতে এই অবহেলিতা! নারীর একটি মাত্র সম্বল ছিল 
-_-তাহার সেই পুত্র। রাবণের সুখ-ছুঃখ তাহার ম্ুখ-ছুঃখ নয়- পুত্রের মৃত্যুতে 
তাহার যাহা হইয়াছে, তাহাতে স্বামীর সহিত ব্যবধান কিছুমাত্র ঘুচে নাই। 
তাই, রাবণ যখন বলিয়া উঠে_ 
এক পুঞ্রশোকে তুমি আকুলা, ললনে | 
শত পুত্রশোকে বুক আমার ফাটিছে 
ৃ দিবানিশি 
তখনও সে স্বামীকে সমছুঃখে দুঃখী মনে করেন না” বরং ইহাই ভাবিয়া আরও অধীর 
হয় যে, শতপুত্র যাহার-__একমাত্র পুত্রের মৃত্যুশোক সে বুঝিবে কেমন করিয়া? সে 
সতাকার রাঁজমহিষী নয়-_রাজ্োর মঙ্গল অমঙ্গল সে বোঝে নাঃ রাবণের ভাবনার 
অংশভাগিনী সে নয় ; তাই দেশরক্ষার্থে বীরপুত্র প্রাণ দিয়াছে, এ সান্তন! তাহার 
সাস্তবনা নয়। নিজের পুত্রহানির মর্মান্তিক ক্ষোভে, রাবণের উপস্থিত বিপদ 
তাহাকে কিছুমাত্র ব্যাকুল করে না; রাবপের শোকেও তাহার টি নাই। 
মেঘনাদবধ-কাব্যের নারী-চাঁরত্ ৮৯ 
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যাহার জন্য তাহার সর্বস্ব গিয়াছে সেই রাবণের কোনও সান্তবনাবাক্যে সে আশ্বস্ত 
হইবে না? রাবণের পাপকেই সে বড় করিয়। দেখিতেছে । বিধাতার ন্যায়ণ্ডকে 
বৃক পাঁতিয়া লইবার মত ধীর্তা, কিন্বা তাহার আঘাতে পাপীর যে যত্ত্রণাঃ তাহ! 
নিজেরও বক্ষে অনুভব করিবার মত প্রেম-_কোনটাই তাহার নাই । তাই শোকে 
মৃহামানা বিবশা রাবপ-বধূর অশ্রুসিক্ত মুখনগ্ুলে যেন বিধাতার রোষনিলকেই - 
প্রধীপ্ত হইতে দেখি । যখন তাহার মুখে এই জালাময় বাক্যক্সোত বহির্গত হয়__ 


কিন্তু ভেবে দেপ নাথ, কোথ। লক্ক! চব ; 
কোথা সে অযোধাপুরী ? কিসের কারণে, 
কোন্‌ লোভে, কহ, রাজা, এসেছে এ দেশে 
রাঘব ? এ ব্লক দেবে বাঞ্িত, 
কবুল 'ভবমণ্ডুলে ; ইহার চৌগিকে 
রজতপগ্রাটর-সম শোভেন জলবি | 

শুনেছি সরধৃতীরে বসতি ভাঙার 

গুদ নর | তব হম সিংহাসন আশে 
খুঝিছে কি দাশরথি ? বামন হইয়া 

কে চাহে ধরিতে চাদে? তবে দেশ-রিপু 
কেন তারে বল, বলি? কাকোদর সদ! 
নঅশির, ক্িন্ক তারে প্রহারয়ে যদি 

কেহ, উদ্ব-ফণা ফণী দংশে প্রহারকে । 

কে, কহ, এ কাল-অগ্নি জ্বালিয়াছে আজি 
লঙ্কাপুরে ? হায়, নাধ, নিজ কশ্মফলে 
মল্সালে রাক্ষসকুলে, মজিলে আপনি । 


তখন জীবনের একট! মন্মীস্তিক শিষ্টটরতা? এবং নারী-পুরুষঘটিত সংসার-শাট্যের 
একটি শিদারুণ পরিহাস-রস যেমন 'শামাধিগকে 'মভিভূত করে, তেমনই এই একটি 
মাত্র দৃশ্বোর অতি পুর পরিসরে? একটি শারীর জীবন ও চরিত্র অতি গভীর রেখায় 
পর্রিস্ফুট হইয়া উঠে ; রাজগৃহবন্দিশী রূপসী চিত্রাঙ্গদাঁর দুঃখ ও অভিমান, স্বামী 
স্নেহবঞ্চিতা পুত্রহারা রমণীর নৈরাশ্তপীড়িত তেজন্বিশী-মৃত্তি__তাহার সেই 
অশ্রপ্লাবিত করুণ-সুন্দর চক্ষে আহত নারী-হদয়ের বহ্রিবিভাস- আমাদের 
মানসপটে প্রত্যক্ষ হইয়া উঠে। 

এই চরিত্রের পাশে যন্দৌদরীকে দীড় করাইলে উভয় চরিত্র, মন্মর-শিলীর 
মৃতিরচনার মত্তঃ আকারে, আন্ততনে ও ডৌলে বিলক্ষণ ও সুপরিচ্ছিন্ন হইয়া উঠে। 
অন্দোদরী রাবণের জোষ্ঠা মহ্ষী, পাটরাণী ; সে তাহার সহধন্সিনী- ধর্মমসাধন 
ভাষা! | মন্দোদরী শুধুই পুত্রের জননী নয়, রাবণের গৃহিণী ; সমস্ত রাক্ষস পুরী 
ওরাক্ষসপরিবারের কল্যাণস্তা, রাজ্যের শুভাশুভ, স্বানীর সম্পদ-বিপদের 
ভাবনা তাহাকে ভব্রিণীযোগ্য গুরুভার মহিমান্ধ মহিমান্বিত করিয়াছে । রাবণ 
যেমন লক্ষেশ্বর, সেও তেমনই লক্ষেস্থরী। মন্দোদরীর মৃ্ভিও পূর্ণ মাতিত্বের মৃত্তি, 
তাছার ধাৎসলা সহজ শান্ত ও আত্মতৃপ্ত। পুত্রের কল্যাণ-কামনায় শিবের 


৮২ কাব শ্রীমধৃস্‌দন 


আরাধনা করিয়া মন্দিঃ হইতে নিজ্কান্ত হইতেছে--এই অবস্থায় মন্দোদরীর 
সঙ্গে আমাদের প্রথম সাক্ষাৎ, এবং যেখনাদ যুদ্ধে যাইবার পূর্বে মাতৃপদ বন্দনা 
করিয়। বিদায় লইতে আসিয়াছে, ইহাই, তাহার উপলক্ষ্য। পুত্র ও পুঅবধূর 
শিরশ্চস্বন করিয়! সে যখন তাহাদিগকে আলিঙ্গন করিল, মন্দোদরীর তখনকার 
সেই কূপ কবি কেবল একটিমাজ্র উপমায় বর্ণনা করিয়াছেন তাহার রূপের আর 
কোন বর্ণনা কবি করেন নাই । সে কেমন রূপ ?-- 

শরদিন্দু পু, বধু শারদ কৌমুদী, 

তারাকিরীটিনী-নিশিনদৃপী আপনি 

রাক্ষদকুল-ঈশবরী ! 
--এ উপমার আলঙ্কারিক মৌলিকতা যেমনই হউক, এ চিত্রে তাহার যে 
ধবনিব্যঞ্জনা ঘটিয়াছে, মাতৃত্বের যে বিশাল গম্ভীর মহনীয়তা_ সেই স্রেহের যে 
উদার মধুর রহস্যমরতা ইহাতে সূচিত হইয়াছে” তাহাতে বোধ হয় এই উপমার 
এমন সার্থক প্রয়োগ আর কোথাও হইতে পারিত না । চিগ্তাঙ্রদা শোকার্ত জননী 
হইলেও তাহার রূপে নাধিকার লক্ষণ 'মাছে। এ রূপ «“তারাকিরীটিশী-নিশিসঘৃশী' 
-_কালিদাপের “স্ফুটচন্ত্রতারক| বিভাবরী” নয়; কারণ, ইহার যৌবন-- ইহার চক্র 
ও জ্োতয়া__এক্ষণে পুত্র ও পুত্রবধূতে বন্তিয়াছে। মন্দোদরীর এখন সেই বয়স, 
যে বয়সে জণশীরূপিণী নারী কেবল মাতৃত্বের সুখে ও গৌরবে সম্পূর্ণ আত্মবিস্মৃত-_- 
ঘেন ত'হার পাইবার আর কিছুই নাই, এখন কেবল দিবার পাল আসিয়াছে, 
স্বামীর নিকটেও আর কোন দ্বার্থের দাবি নাই । এই মন্দোদরী-চবিত্রে কবি 
সেকালের খাটি বাঙালী-মায়ের ছবি আকিয়াছেন-_ একেবারে বাঙালীর মা । 
স্নেহের শির্ব,দ্ধিতায়ঃ বয়স্ক পুত্রের বৃদ্ধি ও শক্ষির উপরে নিরতিশয় শ্রদ্ধায় তাহার 
ছুংসাহসের জন্য একই কালে গর্ববোধ ও আশঙ্কায়, পুক্রের বিপদ ঘটা ইয়াছে 
বলিয়! জগৎশুদ্ধ সকলের উপর দোষারোপ, এবং ব্রত-উপবাস ছারা সেই বিপদ 
কাটাইবার জন্য আহারনিদ্রাত্যাগে-_-এ চরিত্র মধুসুদনের প্রতাক্ষ-ৃন্ট বলিয়া মনে 
হয়| মন্দ্োদরী মেঘনাদকে বলিতেহে- | 

চুরম্ত লক্ষ্মণ শূর, কালসর্প সম 

দয়াশৃন্ত বিভীষণ ! * ৬ 

কুক্ষণে, বাছা, নিকযা-শাশুড়ী 

ধরেছিলা গর্ভে তুষ্টে, কহিন্থু রে তোরে ! 

এ কনক-লঙ্কা মোর মজালে হুন্মতি । 

হায়, বিধি, কেন না মরিল 

কুলক্ষণ! শুর্পনখা মায়ের উদরে ? 


_-'এ কনক-লঙ্কা মোর”_-এখা'নে মন্দোদরীর মুখে এই একটি কথা “মোর" সমগ্র 
লঙ্কাপুরীর সঙ্গে তাহার সম্বন্ধ _শুধুই কর্তৃত্বের নয়, তাহার মমন্বের অধিকার_ 
ব্যক্ত করিয়াছে ; এমন কথা চিত্রাঙ্গদার মুখে কখনও আসিত না। চিত্রাঙ্গদার 
মাতৃপ্নেহও এমন অবুঝ নয়, সে প্রথবুদ্ধিমতী ; অথবা? সে স্বামীস্লেছে এত অন্ধ 
মেঘনাদবধ-কাব্যের নারী-চাঁরলর | ৮৩ 


নয় খে, লঙ্কার সর্বনাশের জন্য রাবণ ছাড়া আর কাহাকেও দায়ী করিবে) 
একজন সংগারকে বুকে জড়াইয়। এবং আপনাকে ও সেই সংসারে বিলাহয়া দিয়া, 
গেছ ও প্রেষের দাবি ছাড়া আর কিছুই জানে না। আর এক জনের আত্মপচেতনতা 
এখনও অটুট £ বিবেক ও বৃদ্ধির স্বাতস্ত্রো! সে চরিত্র আপনাকে হারায় ন1- প্রেম 
বা শ্লেহের আথ্মবিগলিত অবস্থার গপগর্দ-ভাষ বা প্রপাপবাণী তাহার পক্ষে 
অসল্কব | এমন মাকে ভয় পাওয়ানো বা আশ্বস্ত করা দুইই সহজ; তাই মায়ের 
প্রাণ যখন আসন্ন পুজ্তবিয়োগ-ঘটনা যেন অজ্ঞতে জানিয়াই অধার হইয়াছে । 
মেখনাদ যাহা লক্ষা করিয়া বলিতেছে-- 
কি হেতু 

সভয় হটলা আজি, কহ মা আমারে? 
এবং মন্দোদরী তাহার আর কোন কারণ দেখাইতে না পাক্িয়া বলিতেছে__ 

মায়াবী মানব, বাছা, এ বৈদেহী-পতি, 

নতুবা সহায় তার দেবকুল বত ! 

লাগপাশে যবে তুই ঝাধিলি হনে 

কে খুলিল সে বন্ধন? কে বা ঝাচাইল 

নিশা-রণে যবে তুই বধিলি রাঘবে 

সসৈচ্যে? এ সব আমি পারি না বুঝিতে ! 
তখন মেৎনাদ তাহার ভয় দূর কগিতে না পারিয়া শেষে বড় বুদ্ধি করিয়া বলিল__ 

বিখাত রাক্ষসকুল, দেবদৈত্য নর- 

ত্রাস জরিভুবনে, দেবি! হেন কুলে কালি 

দিব কি রাঘবে দিতে, আমি, মা, রাবপি 

ইন্জজিং? কি কহিবে, শুনিলে এ কথা 

মাতামহ দনুজেন্্র ময়? রধীষত 

মাতুল? 
মেখনাদ জানে_-“রাবণি ইঞ্জরজিৎ' এবং “মাতামহ দনুজেন্্র ময় রী যত মাতুল”-_ 
এক সঙ্গে এই ছুই বাক্য এ ক্ষেত্রে কত. অমোঘ। পতিগতপ্রাণা নারীর 
পক্ষে পতিকুলমধ্যাদা পিতৃকুলমর্ধ্যাদীর চেয়ে অধিক$ আবার, পিতার 
নিকটে কন্ার বারপুত্রব্তী হওয়ার গর্বও কম নয়। তা ছাড়া, “রাবণি 
ইন্দ্রজিভে'র প্রতি কটাক্ষ করিবে তাহার পিতৃকুল ! মন্দৌদরীর মাতৃত্ব ও পত্তীত্ব 
এই ছুইয়েরই সম্পূর্ণ চিত্র এখানে কত সংক্ষেপে অঙ্কিত হইয়াছে। কিন্তু এই দৃশ্তের 
সর্ধশেষে কবি মন্দোদরীর মুখে ধে কথাটি দিয়াছেন, তাহাতেই এই মাতৃচরিত্রের 
- মাতৃহদয়ের--চিত্র যেন শেষ রেখায় সম্পূর্ণ হইয়াছে। পুত্র ষখন যাবেই, তখন-_- 

কাদিয়া মহিষী 

কহিল! চাহিয়া তবে প্রমীলার পানে, 

“থাক, মা, আমার সঙ্গে তুমি ; জুড়াইব 

ও বিধুবদন হেরি এ গোড়া পরাণ ! 

বুহুলে তারার করে উদ্্বল ধরণী । 


8৪ : কবি শ্রীমধসূদূন 


কবি এখানে পুত্রস্নেহাতুরা জননীর মর্মস্থল উদ্ঘাটিত করিদ্বাছেন। 

পরবর্তী সর্গে মন্দোদত্রীর এই মাতৃত্বের সহিত পত্রীত্বের যে অপূর্ব মিলন 
দেখিতে পাওয়া যায় তাহাতেও বর্ণনা নাই, বক্তৃতা নাই। পুত্র মেঘনাদের 
মৃত্যুতে তাহার যে শোক, তাহ! স্বামী রাবণের শোকের সহিত মিলিয়া যেন 
স্তম্ভিত হইয়া আছে। সে শোক চিত্রাঙ্গদার শোকের মত একার শোক নয়ঃ তাই 
তাহা একেবারে সান্তবনাতীত নহে; এবং তাহাতে কাহারও প্রতি অভিযোগের 
মন্্রদাহ নাই বলিয়া তাহা নির্বাক। যখন শোকে অধীর হইয়া “রণমদে মত্ত 
সাজে রক্ষকূুলপতি”? তখন “সভাতলে উতরিল! রাণী মন্দোদরী *** রাজপদে 
পড়িল! মহিষী” | অমন্দোদরী আর কিছুই করিল না--এ ষেন সেই দারুণ শোকে 
হৃদয়ের আশ্রয় প্রার্থনা । তারপরেও আর কিছুই নয়; রাঁবণের মুখে তাহার হাদয়- 
বিদারক মর্মান্তিক কথা শুনিয়! রাণী যেন একটু আশম্ত হইলেন, সবীরা! ধরাধরি 
কয়িয়া দেবীকে অবরোধে লইয়া গেল । প্রথম সর্গের চিত্রাঙ্গদা! ও রাবণ-সংবাদ 
ইহার সম্পূর্ণ বিপরীত। এখানে পুত্রই যেন পতি-পত্ঠীর মিলিত হৃদয়রৃস্তের ফুল 
সে ফুল রৃস্তঢাত হইলে কে কাহাকে সাম্ত্বন! দিবে ? অথবা, পুত্রশোকের ব্জালোকে 
দম্পতি যেন আজ আর একবার নৃতন করিয়া আরও গভীর ম্নেহে পরস্পরের 
মুখাবলোকন করিল-_দুর্ষেযাগ-ঝটিকার দারুণ উচ্ডাসে ছুই হৃদয়-শ্রোতে উতল 
তলদেশ পর্ধাস্ত যুক্ত হইয়া অকুলপ্রসারী মোহানার স্ত্টি করিল। চিত্রাঙ্গদা 
এত বড় ভাগ্যবতী নয়-সে কিছুই পায় নাই, যাহা পাইয়াছিল তাহাও 
হারাইয়াছে ; মন্দোদরী সকলই পাইয়াছিল+ এবং হারাইয়ীও যেন সব হারায় না! । 
মধুসূদন তাহার কাব্যের কল্পনাকাশে ঝড়কঞ্ার যে ঘনঘোর সমারোহ 'মামাদের 
জন্য স্থ্টি করিয়াছেন, তাহারই মধ্যে নিয়ে ধরণীতলে আমাদের অতি সন্নিকটে 
-গৃহস্থের গৃহ-বাতায়নে যে ছুই একটি দীপশিখাকে অনির্ব'ণ রাখিয়াছেন; তাহার 
দিকে চাহিয়া আমাদের দৃষ্টিপিপাসা কম চরিতার্থ হয় না । লীতা ও প্রমীলার 
পার্থে এই দুইটি নারীচরিত্র নিতাস্ত অপ্রধান বলিয়া মনে হইলেও ক,ব-কল্পনার 
সমগ্রতার পরিচয় ইহাতেই আছে। কবির সৃষ্টি যে জগৎঃ তাহার মূলে আছে এক 
ঘৃষ্টি-__একটি বীজ হইতেই কাঁব্যের পূর্ণাঙ্গবিকাঁশ হইয়া! থাকে | কাব্যের বিকাশ- 
মুখে চিত্রাঙ্গদা! এবং প্রায় শেষে মন্দোদরীর আবির্ভাব ; কিন্তু কবির দুটি এমনই 
ষে, এ ছুই "চরিত্র, তাহাদের ব্যক্তিত্বে ও বৈশিষ্ট্যে, যেন সেই বীজের মধ্যেই 
বিদ্যমান ছিপি--কবির দৃষ্টি যখনই যাহার উপরে পড়িয়াছে, তখনই সে স্বরূপে 
প্রকাশ পাইয়াছে। কাব্যস্থষ্টি সম্পূর্ণ হওয়ার পরে, সম্মথ হইতে পিছনে, এবং 
পিছন হইতে সন্ম্‌খে, যেষন করিয়াই আমরা পর্যবেক্ষণ করি না কেন+ দেখিতে 
পাওয়া যাইবে যে, কাব্যের সর্বাঙ্গের যেমন সামগ্তস্য রহিয়াছে তেমনই প্রত্যেক 
অঙ্গও আপনার বৈশিক্ট্যে ও বৈলক্ষণো অপর ঙ্গগুলিকে উজ্জ্বল করিয়াছে। বড় 
কাব্যে ও ছোট কাব্যে প্রভেদ এই যে? ছোট কাব্যে বা কবিতায় উপকরণ- 
বাহুল্যের অভাবেঃ বিচিত্র ও জটিপকে এঁকাাবন্ধনে বীধিবার প্রয়োজন হয় না? 
সেখানে বিষয়-বন্ত অতিশয় সামান্য ও সরল-_জীবলের বহিঃপ্রকাশের যে বিস্তৃতি 
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এবং জগতের গ্বানি-কাল-পাত্রভেদের যে অশেষ ছন্দ, তাহার প্রতিরপ সে কবিতাক়্ 
নাই; সেখানে শেষ পর্ধ্স্ত- বসন্ত নয়--ভাবই প্রধান | এ জন্য যে-শক্ি--বৈচিত্রা, 
বিরোধ ও বিভেক্বের মধ্যেই একটি বপরূপের স্বাপনা করেঃ দেই উৎকৃষ্ট সি- 
শক্তির পরিচগ্র তাহাতে নাই | হাহার। সকল কাব্যকেই-বূপ নব্ঃ কেবল রদের 
নিকষে যাচাই করিয়া থাকেন, তাহার। কাবোর লিবিক-নিধ্যাসটুকুতেই পরিতৃপ্ত, 
এপিক বা কাছিনীকাব্যের পৃথক মাহাঘ্্য স্বীকার করেন না । বিশেষ অপেক্ষা 
নিধ্বিশেষের প্রতিই উহাদের পক্ষপণতও এ চন্য কাবাবিচারেঃ কবির বিশেষ-পৃির 
যে ক্ষমতা, তাহাদের রস-পিপাঁদা তাহার সম্যক পরিচয় গ্রহণে উৎসুক নহে। 
£মেঘমাদবধ-কাব্যে'র মৃত কাহিনী-কাব্যে এই শক্তিই উৎকৃষ্ট ্টিশক্তির নিদর্শন? 
তাই আমি প্রথমেই এ কাবোর এই দুইটি অপ্রধান নারীচরিত্রের বৈশিষ্টা ও সুডি- 
ঢাতুরের আলোচনা করিলাম । 

চিত্রাজ্দা ও মন্দোদক্সী মধুসূদনের যে-কল্পনার হুটি, তাহাকে ০৮)৩০1:৮৩ বা 
বন্তনিষ্ঠ বলা যাইতে পারে । যাহা প্রতাক্ষ-পরি চিত, যাঁহার আদর্শ ও ভাব-রূপ 
শ্থিরঃ যাহ! বাক্রির বাঁসনা-ক+মনায় রঞ্জিত নহে সামাজিক ও প্রাকৃতিক নিয়মের 
অধীনে যাহার রস-রহস্ সর্বজন-হাদয়বেছ্ঃ যাহার প্রকাশে ও বিকাশে, 
মানুষের স্বাধীন কল্পনার বিরোধী এক শিত্যন্বীকৃত নিয়তি-লীল! প্রকটিত হইতেছেঃ 
এবং তাহাই মানুষের হাঁজি-কাঁপ্লার- তাহার বাস্তব হদয়ানুভূতির কারণরূপেঃ 
কাবো একটি অপরূপ সৌন্দ্্যা সঞ্চার করে-কবিচিত্তের সেই ক্লাসিকাল প্রবৃত্তির 
কথ! পূর্বে বলিয়াছি ; এই ছুই চরিত্রশ্থিতে মধুসূদন তাহারই বশ্যতা স্বীকার 
করিয়াঞ্ছেন। কিন্তু প্রমীলা ও সীতা যে-কল্পনার সৃষ্টি তাহাতে কবির নিজ স্বাধীন 
প্রবৃত্তির ক্রিয়া রহিয়াছে__এই দ্ুইটিতে কবির মানস-আদর্শ দুই রূপে প্রতিফলিত 
হইয়াছে । এই ছুইয়েরই মুল উপাদান সেই এক বন্ত-যাহা কাব্যে ও জীবনে 
মাষের প্রবলতম ও শ্রেষ্ঠতম প্রাণধর্দ্মরূপে পুজিত হইয়া থাকে । মধুসূদন সেই 
প্রেমকে, এই দুইটি চরিত্রের কল্পনায়, আপন কবিহৃণয়ের সর্বস্ব উজাড় করিয়া অর্থ্য 
নিবেদন করিয়াছেন ; তাই এখানে কবির কবি-প্রবুত্তি অন্ঠরূপ--একটিতে প্রেমের 
বৃতি এবং অপর্টিতে তাহারই আরতি রোমান্টিক লিরিক আবেগে উচ্ছৃসিত 
হইয়াছে । তথাপি প্রমীলার স্থফ্িই নবস্থকটিঃ ইহার মধ্ো কবির প্রাণের অভিনব 
উৎকঠ1 একটি দুরূহ স্ফ্টি-সাফল্যে মণ্ডিত হইয়াছে । সীতার আশ ুন নহে 
সেখানে কবি পুরাতনকেই' নৃতন মঙ্ত্রে আবাহন করিয়া নবতন কিরণ-কিরীট 
পরাইয়। দিয়াছেন । কিন্তু প্রমলায় তিনি পুরাতনকেই গ্রহণ করিয়া, তাহাকে 
ভাত, তাহার সেই চুর্ণ-সুফি হইতেই আপনার মনের মানসী গড়িয়া লইয়াছেন। 
এ কাজ সহজ নহে--দেশী ও বিলাতী দাম্পতোর ছুই বিভিন্ন আদর্শকে, তিনি ষেন 
এক আম্চর্ধ্য রাসায়নিক যাদশক্তিতে একাধারে মিলাইয়াছেন। প্রমীলার চরিত্রে 
ঘাধীন্ভর্তৃক। নায়িকার সঙ্গে বাঙালী কুলবধৃঃ এবং ভারতীয় আদর্শের শক্তিনূপা 
নারীর সঙ্গে অভারতীয় বীরাঙ্গনা-মুতির এই যে সংযোজন, ইহারই প্রতিভা সে 
যুগের বাংলা সাহিত্যকে উদ্ধার করিয়াছিল। বঙ্কিমচন্দ্রের উপন্যাসগুলিতে 
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ষে-প্রতিডা যুরোপীয় ভাববস্তকে দেশীয় বিগ্রহক্ূপে এমন ব্বপাস্তরিত করিয়াছিল, 
এখানেও সেই প্রতিভার কীতিকুশলতা লক্ষ্য করা যায়। এমনই করিয়া সে যুগে 
কবিপ্রতিভার এই আত্মসাৎ বা স্বীকরণ-শক্কির গুণে আমাদের সাহিত্য প্রাণ 
পাইয়াছিল। কিন্তু প্রমীলার চবিতরসূষ্টিতে মধুসূদনের ছুঃসাহস বিস্ময়কর ) ছুই 
সম্পূর্ণ বিরোধী সংস্কারকে তিনি এই চরিত্রে যুক্ত করিয়াছেন_-সে বিরোধ এতই 
অসংশয় যেঃ কবির সৃষ্টিতে এইপ্প চাক্ষুষ জীবস্ত দৃষ্টাস্ত ছাড়া আর কোন 
প্রকারে, তাহাকে মন হইতে দূর কর! যায় না। ইহাই প্রতিভার ষাছুশক্কি ; 
অথবা হয়তো যাদুশক্কতি নয়, ইহাই সত্য। আমাদের ধারণায় যাহা! অবাস্তব। 
কবির কল্পনা তাহাকে শুধুই একটা বাস্তবের ভানমাত্র ধারণ করাইয়! দেয় নাঁ_ 
বরং তাহার স্বরূপ আবিষ্কার করিয়া আমাদের মিধ্যাকে তাঁহার স্বকীয় সত্যে 
প্রতিষ্ঠিত করে। নারী-চরিত্র পুরুষের কাছে রহুস্মময়ঃ তাহার মধ্যে আমর! 
আমাঁদের ধারণাকে পদে পদে খণ্ডিত হইতে দেখিয়া মনে করি, সে বৃঝি সকল 
নিয়মের বহিভূতি ; সে যে আমাদেরই আস্মসংস্কারের দোষ তাহা আমরা কখনও 
ভাবিয়! দেখি না । একই নারীর পক্ষে বীরাঙ্গনা ও কুলবধূর আচরণ ঘে বিসদৃশ, 
এমন কিঃ অপ্রাকত--ইহই আমাদের অভ্স্ত ধারণ! । সে ধারণা আমাদের বুদ্ধি 
অনুসারে ঘুক্তিযুক্তও বটে ? কিন্তু এ কাব্যের প্রমীলা-চরিত্র-_তাহার সকল আচরণে 
সকল অবস্থায়_এমনই স্বাভাবিক ও জীবন্ত যে, 'গামাদের সে ধারণাও অন্ততঃ 
সাময়িকভাবে নিরন্ত হইয়া থাকে | তার একমাত্র কারণঃ কবি আমাদিগকে” কোন 
বস্থাতেই তাহার নারীকে বিস্বৃত হইবার অবকাশ দেন নাই। প্রম্মীলার বীর- 
ভূষণ ও নারী-ভূষণ যতই বিপরীত হউক, মূলে একের সহিত অপরের বৈসাদৃশ্য 
নাই_কবি তাহ! কিছুতেই ঘটিতে দিবেন না। ইহার একটি দৃষ্টান্ত দিব। 
অশ্বপৃষ্ঠে রণসজ্জায় সজ্জিত তাহার যে-রূপ বর্ণনা করিয়া কবি বলিতেছেন-_- 
শিঞ্জিনী আকর্ষি রোঁষে টঙ্কারিছে বামা 
ৃষ্কারে ! বিকট ঠাট কাপিছে চৌদিকে ! 
দেখ লো নাচিছে চুড়া কবরীবন্ধানে ; 
তুরঙ্গম-আক্ষন্দিতে উঠিছে পড়িছে 
গৌরাঙ্গ, হায় রে, মরি, তরঙ্গ-হিলোলে 
কনক-কমল যেন মানস-সরসে ! 
সেই রূপের সঙ্গে__যখন সে 
তাজিলা বীরভূষণে ; পরিলা দুকুলে 
রতনময় আচল, আটির়। কাচলী 
গীন-স্তনী ; শ্রোণিদেশে ভাতিল মেখল! । 
চুলিল, হীরার হার, মুকুতা আবলী 
উরসে ; আবলিল ভালে তারা-গাধা সি ধি, 
অলকে মণির আভা, কুগুল শ্রবণে। 
তখনকার সেই রূপের কিছুমাত্র বৈসাদৃশ্ঠ লক্ষিত হয় না। 
আবার, একদ। ষে প্রমীলাকে বলিতে শুনিয়াছিলাম-_ 
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৫ “পঞ্ধাতগুহ ছাঁড়ি' 

বাছিরায় ববে নদী সিদ্ধুর উদ্দেশে 

কার হেন সাধ্য যে সে রোধে তার গতি ?.** 

পশির লক্কায় আজি নিজ ভুজবলে 

দেখিধ কেমনে মোরে নিষারে নৃষপি ! 
তাহারই সম্বন্ধে যখণ অন্যত্র পড়ি 

"হায়, নাথ,” কহিলা হন্দরী-_ 

"তেবেছিনু বঞ্জগুহে যাব তব সাথে, 

সাজাইব বীরসাজে তোমায় । কি করি।? 

বন্দী করি শ্বমন্দিরে রাধিলা শাড়ী !” 
তখন চমৎকুতই হই, বিশ্মিত হই না। ইহার কারণ কি? কারণ+ প্রমীলা 
বীরাজনাও নয়, লক্জাশীল! কুলবধৃুও নয়-সে পতিগততপ্রাণা প্রেমিকা নারী । 
সেই একই প্রেমের দায়ে সে কখনও বীরালন|॥ কখনও কুলবধূ £ নতুবা? তাহার 
আসল রূপ একই। সের্ীপের শ্রাভাস কবি চকিতে একবার দিয়াছেন । রজনী- 
প্রভাতে ইন্্রজিৎ যখন বড় আদরে; মণুর মৃদ্রভাষেঃ তাহাকে ডাকিয়া জাগাইল, 
তখপণ-.. 

চমকি রামা উঠিল সত্বরে-_ 

গৌপিনী কামিনী যথা বেণুর সরবে 

আবরিলা অবয়ব ঈচারুহাদিনী 

সরষে । 


এ আচরণ কুলবধূর পক্ষেও যেমন, বীরাঙ্গনার পক্ষেও তেমনই স্বাভাবিক । 
এমনই করিয়া সর্বত্র প্রমীলার ভিতরকার এই নারীরূপকে এক মুহূর্তের জন্ট 
আচ্ছন্ন হইতে না দিয়া, কবি এই চরিত্রেঃ আপাতদৃষ্টিতে যাহা একান্ত বিরোধী, 
সেই আদ্িরস ও বীররসকে একাধারে মিলাইয়াও রসাভাস বা অসঙ্গতি-দোষ 
নিবারণ করিয়াছেন । 
তথাপি প্রমীলা-চরিত্রে কবি নারীর প্রেমকে এক নৃতন আদর্শে উদ্বোধন 

করিয়াছেন_সেই আদর্শকেই বুঝিয়া লইতে হইবে, নতুবা! এ চরিত্র-সুষ্টির রহস্য 
হদয়জম হইবে না। প্রমীলার নারীত্বে কবি প্রেমকেই একাধিপতা দিয়াছেন 
সে বিষয়ে আর এক কবির নজীর আছেঃ যথা -_ 

21520151056 53:01 77805 1119 2 0072 502, 

গু ৮০823 %/11016 ৩১1516০100৩, 
কবি এই তত্বটিকে সর্বাস্তঃক রণে গ্রহণ করিয়া তাহাকেই তাহার নায়িকার একমাত্র 
ধর্ম করিয়া তুলিয়াছেন। কিন্তু এই তত্বের সহিত তিনি তাহার নিজের কামনাগত 
আদর্শকেও যুক্ত করিয়াছেন* কারণঃ কেবলমান্ধে এ তত্বটিই তাহার কাছে সত্য 
নয়-প্রেম কেবল নারীজীবনের সর্ববস্বই নয়ঃ তাহা নারীকে দুর্জয় শক্তির 
অধিকারিণীও করে । এবং নৈ শক্তি কেবল আত্মদমন বা অসীম ধৈর্যের শক্তি নয়? 


৮৮ কবি শ্রীমধসদন 


সে শক্ষি তাহার কামনা-বাসনাকে মুক্ত করিয়া! দেয়; পে প্রেম কোন বাধ! মানে 
ন।, সে আপনার মধ্যে আপন বসনাকে রুদ্ধ করিয়া একটা আত্মিক আনন্দেই 
চরিতার্থ হয় না। প্রমীলা যেন আর এক বাংল! কাবোর নায়িকার মতই বলিতে 
পারিত-_ 

এ প্রেম আমার শুধু ত্রম্দনের নহে; 

যে নারী নির্ববাক্‌ ধৈর্য্য চিরমর্শবাথা । 

নিশীখ-নয়নজলে করয়ে পালন, 

দিবালোকে ঢেকে রাখে ম্লান হাসিতলে,_- 

আঙ্ন্মবিধবা, আমি সে রমণী নহি ; 

আমার কামন! কতু নিক্ষল না হবে! 


_-কিস্তু সে ভিন্ন অর্থে; কারণ, তাহার প্রেম এমন আত্মন্ষ্ঠ অহাসচেতন নয় 
বলিয়া মধুসূদনের আদর্শ, খাঁটি নারী-প্রেমের আদর্শ বলিয়া-তাহার আদর্শ 
নারী পুরুষের সহিত প্রতিযোগিতায় এমন করিয়া আত্মশক্তির ঘোষণা করে না; 
তাহার প্রেম আত্মদানের আকাক্ষায় অধীর-সেই কামনার মুখেই সে কোন 
বাধা মানে না। মধুদৃদন নারী-প্রেমের দেই কামনা-বলি্ঠ আদর্শকেই বরণ 
করিয়াছেন--সে প্রেমের সেই রাজপিক মহিমার ধ্যান করিয়াছেন, যদিও সেই 
প্রেম- 

01061080715 21811650, 
৯ঠেত্রে (00858101558 ৮০৩০১০৩5৩26 106 61016 50725 076986 
প্রেমের “58170 13159501155, 1059063010 791103 'াহাকে ততট। মুগ্ধ করে না-- 
যতট। করে সেই প্রেমে বাসনার প্রথগত্া। 

এই প্রপঙ্গে আমাদের একালের শ্রেষ্ঠ কবির মার একটি কবিতা মনে 
পড়িতেছে তাহাতেও প্রেমকে যে-রূপে কবি উদ্বোধন করিয়াছেন তাহার সহিত 
তুলনা করিলে মধুসূদনের এই ম্মাদর্শ আরও স্পট হইয়া উঠিবে ।-_ 

ভন্ম-অপমান-শধ্যা ছাড়, পুষ্প-ধন্গু, 
রুদ্র-অগ্রি হ'তে লহ, জ্বলদচ্চি তন্ু। 


ও চি চে 
সেই দিব্য দীপ্যমান দাহ 
অন্তরে করুক ক্ষুব্ধ দুঃখের প্রবাহ । 
মিলনেরে করুক প্রথর, 
বিচ্ছেদেরে ক'রে দিক্‌ ছুঃনহ-নুম্দর | 
মৃত্যু হ'তে ওঠো, পুষ্পধন্থু, 
হে অতনু, বীরের তন্থুতে লহ তন্ু। 


__এ প্রেমও ছুর্বপতাকে পরিহার করার প্রেমঃ ইহাও কামনার দীপ্যম'ন দাহে__ 
ভোগে-ত্যাগে যিলনে-বিরহে--রুদ্বের উপাপক | এ কবিতার পরের পংক্কিগুলির 
প্রায় প্রত্যেকটিঃ লঙ্কাপ্রবেশের ছুঃপাহসিক অভিযানে উদ্ভতঃ যোদ্ববেশিনী প্রমীলার 
মুখে কিছুমাত্র অপ্রযুক্ত হয় না-_ 

মেঘনাদবধ-কাব্যের নারী-চরিব্র ৰ ৮৯ 


সন্টবন্ধুর তব দীর্ঘ রাজপথ -- 
সে-রুর্গমে চলুক প্রেমের জয়রথ | 
তিমির-তোঁরণ রজনীর 
স্পন্রিষে আহ্বানে মোর নির্ধোষ-গন্ভীর | 
ঘাক দুরে দ্বিধা লজ্জা আস 
আক বক্ষে সর্কানাশ। প্রচ্ড উদ্লাস। 
মা হ'তে ওঠো, পুষ্পধনু, 
হে অভন্ত, বীরের জঙুতে লহ ভু । 


-গীতিকবিতার এই আবেগ মহাকাবোর নায়িকা-চরিক্রে রগপরিএ্হ করিয়াছে। 
ইহ'তেও প্রেমের মেই আর-এক রূপ নাই যাহাকে সুরণ করিয়া কবির ভাষাতেই 
বলা যাইতে পাঁরে-- 
ক রঃ €])৩ 02005 201010৬6 
1116 001, 21001001106 10708160115 8041 ; 


--সে প্রেম সাত্তিক, এ প্রেম রাজসিক 1 তাই বলিয়া, এ প্রেম কেবল আদিরসের 
প্রেম সয়; মপুসুদন উহার বিরাজনা-কাব্যে দেই আদিরসের প্রেম লইয়া 
কয়েকটি কবিতা রচন| করিয়াছেন | সে প্রেম কাঁব্যরসের প্রেম_জীবনের প্রেম 
নয়? তাহাবই ভশ্ম-অপমান-শয়। হঈতে আর এক কবি পুষ্পধন্ুকে জাগাইয়া 
“বীরের তনতে তনু লইতে আহ্বান করিয়াছেন। ইহারই বশে প্রমীলা বীরাঙ্গনা 
সাজিয়াছে। প্রর্মীলার বিরহ ছুঃ»হ বলিয়াই সুন্দর, এবং সেই ছুঃনহৃতাই মিলনকে 
প্রথর করিয়াছে । অতএব খুদ্ধধাত্রার বীরবেশিশী প্রমীলা ও সহমরণ-ফাত্রার 
বধৃবেশিপী প্রমলায় কোন পার্থক্য নাই। প্রথর-মিলনের এই তত্ব কবির 
কল্পনাকে উজ্জীবিত করিয়'ছে বলিয়াই, প্রমীলা-চরিত্রে বাহাতঃ অসঙ্গতি 
থাকিলেও, ভিতরে স্যা্ট-সত্যের সঙ্গতি রহিয়াছে। 

অতএব দেখা যাইতেছে, ওই প্রথর মিলনের অর্থই এ কাব্যের প্রমীলাঘটিত 
কাহিনীর আদ্যোপান্ত অর্থবান করিয়াছে । এ প্রেম বড় অধীর, বড় অসহিষুত_ 
ক্ষণমাত্র বিচ্ছেও সা করিবে নাঁ। মেঘনাদের প্রেয়সীর পক্ষে প্রেমের এই 
প্রচণ্ডততা ঘেষন শোভন হইয়াছে, তেমনই, প্রাচীন কাব্যের আদিরস-_সেই মদন-_ 
যে রুদ্রের নয়নবহ্থি সহা করিতে পারে নাঃ তাহাকে ভস্ম না করিয়া--এইবপ 
বহ্িীপ্ত করিয়া তোলা--নবয বাংলা কবিতার প্রাণু-প্রতিষ্ঠাতা এই কবির 
প্রেরণাকে সার্থক করিয়াছে । ঠাহার এই নৃতন প্রেমের কল্পনাকে উদ্দেশ করিয়। 
বল! যাইতে পাবে-_ 

বন্ধু তব দৈতাজন্লী দেব বন্রপাণি, 
পুষ্পচ্ছলে ভারি অগ্নি দাও তুমি আনি" । 


"কারণ? দে রঙ্গনারও বন্ধু ছিল যুরোগীয় কাব্য এবং তাহাতে দৈত্যজম়ী দেব 
বজপাণির বজ্র-ঘোষণাও ছিল। 
৯০ ৃ তাঁর শীমপর-স দন 


কিন্তু কবি এই প্রেমকে, নারীর এমন প্রকৃতিগত করিয়া দেখিয়াছেন যে খাটি 
বাঙালী ঘরের বধৃও রাক্ষস-বধূ প্রধীলার রূপ ধারণ করিয়াছে। প্রমীলা যখন 
বলে-__ 
লঙ্কাপুরে, শুন লো দানৰি ! 
অরিন্দম ইন্দজিং বন্দীসম এবে! ৪৯৬ 
ধাইব ভাহার পাশে ; পশিব নগরে 
বিকট কটক কাটি", জিনি ভূজবলে 
রধুতেষ্ট-_-এ প্রতিজ।, বীরাঙ্গনা, মম ; 
নতুবা মৰিব রণে ; যা থাকে কপালে! 
_তখনও সে যাহা আবার যখন স্বামীর অন্গমণ করিয় মৃত্যুর ছুর্গমতর পথে 
যাত্রা করিবার কালে সে বলে-_ 
_-লো সহচুরি, এতদিনে আজি 
ফুরাইল জীবলীলা জীবলীলাস্থলে 
' আমার, ফিরিয়া সবে যাও দৈতাদেশে |", 
কহিও মায়েরে মোর, এ দালীর ভালে 
লিখিল। বিধাত। যাহা, তাই লো ঘটিল 
এতদিনে ! ধীর হাতে ঈপিলা দাসীরে 
পিতামাতা, চলিম্থ গো আজি তার সাথে; 
তখনও সে দেই একই নারী । অতএব, মধুসূদন এ চরিত্রের শাদর্শ কোথা 
হইতে পাইয়াছিলেন-_কোন্‌ বিদেশী বা স্বপ্ণেণী কাবোরঃ অথব| দেশের অতীত 
বা সমসাময়িক ইতিহাসের কোন্‌ নাঁরী-চরিজ্র তাহার কল্পনার সহায় হইয়াছিল, 
দে বিচার নিতান্তই গৌণ। কারণ, প্রমীলার বীরাঙ্গনা-মুত্তি এ চিত্রের আধখান 
মাত্র-সেই আধখানাকে পৃথক করিয়া দেখিলে, এ চরিত্রের কিছুই দেখা হয় না; 
বাকি আধখানা যখন যোগ করিয়া দেখি, তখন সে এমন একটি চরিত্র ধাহা কোন 
কাব্যে বা ইতিহাসে নাই। তাই সেরূপ 'আালোচণা শুধু বৃথা নয়, তাহা 
ভ্মাত্বক ঃ তাহাতে প্রমাণ হয় ফে+ রসসৃষ্টির যে মূল রহস্য, কাবা সমালোচনায় 
তাহারই সন্ধান লওয়া হয় ন1। প্রমীলার চরিত্রে কবি আমাদের দেশের যৃক' 
দাম্পত্য-প্রেমকে যে মুখরতা দান করিয়াছেন এবং তাহারই যে ছুঃসাহপ, 
তাহাতেই মবযুগের নবসাহিত্যের সুচন! হইয়াছে) এই মুখরতাই বস্ধিমচন্দ্রের 
উপন্তাসকাব্যে দাম্পতা-প্রেমকে নৃতন করিয়া উদ্ধদ্ধ করিয়াছে__সে মুখরতাও 
অল্প নহেঃ যদিও উপন্যাসের অপেক্ষাকৃত বস্তুনিষ্ঠ কল্পনায় তাহাকে এমন করিয়া 
প্রকাশ করিবার প্রয়োজন ঘটে নাই | এ প্রসঙ্গে ইহাঁও মনে রাখিতে হুইবে ষেঃ 
যে-প্রেমে আমাদের দেশের সেকালের সীমস্তিনীর! স্বামীর জলস্ত চিতায় ঝাপাইয়া 
পড়িতেন তাহাও কম প্রথর--কম উদ্বেগ ছিল না; তাহাতে 678 অপেক্ষা 
009016 ০£ 09৩ 901-ই অধিক থাকিত ; কেবল, শান্ত্-সংস্কার ও লোকাচাঁরের 
কঠিন গুঠনে আবৃত থাকায় সে মুখেরদে চোখেয-দীপ্তি তেষন ধর 
পড়িত না। 
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7//*মেঘনাদবধ-কাবো'র মূল ঘটনাবস্তর সঙ্গে সীতা-চরিত্রের কোন সাক্ষাৎ 
সম্পর্ক নাই $ যেকল্পনা এ কাব্যের আখ্যান গড়িয়াছে ও তাহার উপষোগী 
চরিত্র সৃষ্টি করিক্াছে-_সীতা-চরিত্র যেন পে কল্পনার বাহিরে । এজন্য কবি যেন 
সীতা-চরিত্র-অস্কনে একটি গ্বতন্ব তুলিক! বাবার করিয়াছেন সে যেন তাহার 
বিশ্রাম-মুছূর্তের স্বপ্র-রচনা । পুরীর মধ্যে ও পুর-প্রাঈীবের বাহিরে সমবেত 
অগণিত বীরবাহিপীর তৃর্1। ও প9হ-নিনাদ হইতে দূরে? স্িগ্ধ শীতল পল্পব-ঘন 
প্রচ্ছায় কাননতলে বসিয়া কবি যেন কিয়ংকালের জন্য একখানি বাঁশি লইয়া 
প্রাণের শিভূত রাগিনী আলাপ করিয়াছেন-_নিদাঘ-দিবার দীপ্ত দিপ্রহর যাপনের 
পর, গোধৃলি-সন্ধার একটিমাত্র তারার পানে চাহিয়ঃ জননাস্তর-সৌহৃদ-স্মৃতির 
মত, আর এক পিপাসা অনুষ্ভব করিয়াছেন | “মেধনাদবধ-কাব্যেশর সমগ্র চতুর্থ 
 সর্গটি আর সকল হইতে পৃথক ; সে যেন তরঙ্ষিত ক্ষু্ধ সাগরের মধাস্থলে একটি 
তব শ্যামল প্রবাল-্ব'প--মহাকাব্যের মধ্যে প্রক্ষিপ্ত একটি গীতি-কবিতা | কৰি 
নিঞ্জেও এ-কাবোর সহিত এরূপ শাখাঁকাহিনীর (3০৫০) সঙ্গতি সম্বন্ধে 
শিঃসংশয় ছিলেন না । বন্ধু রাজনারায়ণকে লিখিত একথানি পত্রে তিনি ইহার 
জন্য একটু কৈফিয়ৎ দিয়াছেন 1 
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কৈফিয়ৎ দিবার কথাই বটে। সমগ্র 'মেঘনাদবধ-কাব্যে'র কল্পনায় আমরা 
করিমানসের যে পরিচয় পাই-সে কাব্যের নায়ক-নায়িকা যে আদর্শে গঠিত, 
তাহ! যখন স্মরণ করি? তখন কবির এই ফধর্শ-চুুতির জন্য কৈফিয়ং দাবী করিতে 
পারি। কবি তাহার কোন সম্ভোষজনক জবাব দিতে না পারিয়া, শেষে 
বলিয়া উঠেন--8৪৮ ০০10 508. 51111081509: ৮10) 16? কিন্তু? 
সতাই কাব্যের রচনা-কৌশলের দিক দিয়া কৈফিয়ৎ দিবার কোন প্রয্োজন নাই 
রীতিমত মহাঁকাবোর গঠনে এইবপ শাখাকাহিনীর স্থান আছে; সে সম্বন্ধে 
শাস্ত্রের নির্দেশ এইরূপ । মূল কাহিনীর প্রপাধন্বরূপ-_তাহার বৈচিত্র্যবিধানের 
জন্যু--শাখা-কাহিনী থাকাই আবশ্যক ; তাহাতে দীর্ঘ একটানা! আখযানের 
ফ্রান্তি-বিণোদন হইয়া থাকে; পাঠকের চিত্ত প্রসঙ্গান্তরে আকৃষ্ট হইয়া; শেষে 
নবীভূত কৌতৃহলে মূল কাহিনীতে ফিরিয়া আসে। কেবল, ইহাই দেখিতে 
হইবে যে, এরপ প্রসঙ্গ যেন সম্পূর্ণ অপ্রাসঙ্গিক অথবা মূল কাহিনী অপেক্ষা 
দীর্ঘ বা অধিকতর চমকপ্রদ না হয়। সীতার কাহিনীতে এ অভিপ্রায় সম্পূর্ণ পিদ্ধ 
হইয়াছে--শুধুই বিষয়ের বৈচিত্র্য নহে, কবি শাখাকাহিনীর সুযোগে যুল 
কাহিনীর পূর্ব-পর বৃত্তান্ত সংক্ষেপে পাঠকের গোচর করিয়াছেন_-সীতার হরণ 
কাহিনী ও তাহার উদ্ধারের কাহিনী স্বকৌশলে ইহার মধ্যে বলিয়] লইয়াছেন। 
এতদৃভিন্নঃ তিনি যেভাবে ও যে স্বরে এই খণ্ড-কাহিনী রচনা করিয়াছেন-_নৃতন 


ছন্দের সর্ধ্বভাব-বহন-ক্ষষতার নিদর্শন স্বরূপ? তাহাও একটা বড় উদ্দেশ্বা সাধন 
করিয়াছে । যে ছন্দে প্রমীলা ও মেধনাদের মৃত্ভি গঠন করা যায়, সেই ছন্দেই 
ষে সীতার মত একটি লিরিক'প্রতিমা নিম্মাণ কৰা যাইতে পারে--সে 
দৃষ্টান্ত কম মূল্যবান নহে । তাই নিছক কাব্য-কলার দিক দিয়া এ সর্গ আগন্তক 
বা অবান্তর নয়। 
কিন্তু কবি-মানসের দিকে দৃষ্টিপাত করিলে সীতা-চরিত্র তাহার পক্ষে 
অভাবনীয় বলিয়। মনে হইতে পারে । আনে হয়ঃ এ যেন কবির নিজেরও অজ্ঞাত 
কোণ সুপ্ত হৃদয়তন্ত্রীর আকস্মিক ঝঙ্কার-_ইহা যেন কোন্‌ দূর-দূরাস্তর হইতে 
তাহার কানে বাজিতেছেঃ ইহাকে ভুলিয়াও ভুলিতে পার! ষায় না! তাই এই 
স্বরের প্রতিমাকে অশোক-কাননে বসাইয়া, নিজে সরম! সাঁজিয়াঃ কবি ইহার 
পলাটে সিন্দুর দিয়া পদধূলি লইয়াছেন। বিস্ময়ের কথাই বটে--“মেঘনাদবধ- 
কাব্যের কবির মানসে সরম্বতীর এ-নূপ কেমশ করিয়া ধর] দিল ! এ যেন-- 
কপোলে হুধাংশু-ভাস, 
অধরে অরুণ-হাস, 
নয়ন করুণাসিম্কু--প্রভাতের তার! হলে । 
ইহাকে দেখিয়া সেই 'মার এক কবির ভাষায় বলিতে ইচ্ছা! হয়__ 
এস মা করুণা-রাণী 
ও বিধুবদন খানি 
হেরি' হেরি' আখি ভরি" হেরি গো আবার | 
গুনে সে উদার কথা, 
জুড়াক মনের বখা, 
এস আদরিণী বাণী সম্মুখে আমার ! 


__বিহারীলালের সেই প্রভাতের শুকতাবাই এ কাব্যের সীতা ; এখানে গে 
গোধৃলিললাটের তারারত্ন হইয়া লিতেছে। এ সরস্বতীও তেমনই “করুণাঁ-মেয়ে? ; 
কেবল? বিষাদের অন্ত-কিরণে সেই তরল মৃক্ুতা-বিশ্ব সুবর্ণের দীপ-বিন্দৃতে পরিণত 
হইয়াছে। বিহারীলাল যাহার ধ্যান করিতে বাল্ীকিকে স্মরণ করিয়াছেন, 
মধুসূদন তাহার চরিত্র কীর্তন করিয়াছেন ঘে-সর্গে তাহার আরস্তে তিনিও বালীকি- 
বন্দনা করিয়াছেন। এ' যেন একটি পৃজা-গৃহ, এখানে প্রবেশ করিবার পূর্বে 
কবিকে কারমনোবাক্যে শুচি হইতে হইবে; তাই সে বন্দনা কেবল একট! 
মঙ্গলাচরণ নয়-_কবির একান্ত ব্যক্তিগত ও আস্তরিক স্ৃতি-- 

নমি জামি, কবিগুরু, তব পদাুজে, 

বানীকি ! হে ভারতের শিরংচুড়ামণি, 

তব অনুগামী দাস, রাজেন্দ্রসঙ্গমে 

দীন যথা যায় দুর তীর্থ-দরশনে ! 
“তব অনুগামী দাঁস_-কবি ঠিকই বলিয়াছেন, সীতাচরিত-রচনাঁয় তিনি আপন 
পথের পথিক নহেন£ যে পথে বাল্মীকি ও বাল্মীকির অনুগামী রামাম্বণ 
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কথাকোবিদগণ গিক়াছেন, এখানে তিনিও সেই পথে চলিয়াছেন। কিন্তু সে পথে 
চলিবার পাণের তাহার আছে কিনা সন্দেহ__লে তীর্থে যাইবার মত ধন-বল 
কোথায়? তাই তিনি ঢলিয়াছেন--“রাজেন্্রসঙ্গমে দীন যথা বায় দূর তীর্থ 
দরশনেশ | যেন তিনি জানেন ফে, ট্রাহার মত কবির পক্ষে সীতাচরিত-কীর্ভন-- 
বিষয়মদমন্ত্র গৃহীর তীর্ঘদর্শনের মত । কিন্তু এ অভিলাষ ডাকার কেন হইল? সে 
প্রশ্নের উত্তরে বলিতে হয়, মধুসূদন, পুরুষের পৌরুষ ও মানুষের মন্ুম্তব-গৌরব 
সঙ্গন্ধে যে-ভাবের ভাবুক হউন-_-মাতৃগ্তন্যরসের মোহ তাঁগ করিতে পারেন শাই ; 
আমাদের ঘরের সেই নারীমুত্তিঃ সেই সর্বংদন্থা ধরিত্রী-কন্যা-_সেই আতমুগ্ধা, 
পরগতপ্রাণা, বার্থে দর্বপ।' ত্যাগে মহাবারধযবতী মানবী-রূপিণী দেবীর মহিমা 
কিছুতেই মন হইতে দূর করিতে পারেন নাই । এজন্য প্র'লা-চরিত্রও সেই নারীরই 
এক নূতন সংস্করণ হইয়াছে মাআ-নারীচপিত্রের কল্পনায় তাহাকে সকল 
আত্মাভিমান ভাগ ররিতে হইয়াছে। এই নারীই তাহার সেই নবযুগের বিদ্রোহী 
কবিচিত্তরকে-ঙাহার কল্পণার বিপরীতমুখা আবওকে--একটি স্থির কেন্দ্রবিন্টুর 
শাসনে রাখিয়া, এ কাবাকে খ|টি বাংলা কাব্য করিয়! তুলিয়াছে । তাহার মন 
যত উর্ধে এবং যত দূরেই বিচরণ করক-__মামাদের গৃহ-সংসারের যজ্ঞবেদিকায় 
শিত/দেবার হোমানল আলিয়া? যে নারী-ধত্বিক ছুই করপুটে নিজের তহ্ব-মনঃপ্রাণ 
আভুতি দিয়া থাকে" কবির হৃদয় বার বার ফিরিয়া আসিয়া তাহারই চতুর্দিকে 
প্রদক্ষিণ করিয়াছে । বাঙালী কবির অন্তরের সেই অবশ আকধণের ফলে 
*মেঘনাদবধ-কাঁব্য সীতাচরিত-গাথ1! আপনি আসিয়। পড়িয়াছে। কবির 
জাগ্রত চেতনায় এ কাব্যের পক্ষে যে কাহিনী অবান্তর বলিয়া মনে হইয়াছে, 
স্তরের গভীরতর প্রেরণার বশে সে কাহিনীকে তিনি বজ্ঞন করিতে পারেন 
নাই । 

তথাপি সীতা মধুসুদনের মানস-দুহিতা নয়_সে দাঁবি প্রমীলার, তাহা পূর্বে 
বপিয়াছি। এ কথাও বলিয়!ছি যে, নারীপ্রেমের যে ছুই মৃত্তি কবি একাব্যের 
বছ্ধিরজ্নে ও অস্তঃপুরে স্থাপন করিয়াছেন, তাহার একটিতে আছে_-কবিচিত্তের 
রতি, অপরুটিতে আছে আরতি | প্রধীলাই তাহার মানসী ; মধুসূদন, পাশ্চাত্য 
জীবনে ও কাব্যে প্রেমের যে প্রোজল দাঁহন-দীপ্তি দেখিয়া নিজের জীবনেও 
প্রভাবিত হইয়াছিলেন, তাহাকেই, কাব্যে কল্পনার উচ্চ-আদর্শে মণ্ডিত করিয়া তিনি 
প্রমীলা-চরিব্র সৃষ্টি করিয়াছিলেন ৷ এ চরিত্রে__সাত্তিক আত্মস্থতা নয়, আধ্যাত্মিক 
অমৃতও নয়--মাধিভৌতিক দেহ-চেতনার বিক্ষোভ, হদয়বৃত্তির প্রবল আক্ষেপ; 
এবং তাহার মহণীয় পরিণাম যে মৃত্যু তাহাই তাহার রোমান্টিক কবি-প্রব্ত্িকে 
চরিতার্থ করিয়াছে । রবীন্দ্রনাথের পূর্বোক্ত কবিতায় যে আছে-__'্যাহা মরণীয় 
যাক মারে" সে মরণীয় অর্থে বাসনা-কামনার বিক্ষোভ নয়-সেই কাষনা-বাসনার 
মধ্যেই যাহা কিছু হর্ববলঃ তাহাই মরণীয়। মধুসূদনও তাহার আদর্শ-নায়িকার 
মধ্যে কামের সেই দুর্বলতার ভন্ম নয়_তাহার রুদ্র বহিশিখাই দেখিতে চান। 
প্রমীলার প্রেমে কৰি যেমন দেখিয়াছেন মিলনকে-প্রধম হুইতে শেষ পর্যযত্ত 
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তাহার কাহিনী প্রধর-মিলনের কাহিনী, তেমনই সীতা বু_ প্রেমে কবি দেখিয়াছেন 
প্রশান্ত বিরহকে। লীতার আদর্শ প্রমীলার ঠিক বিপরীত ? ইহাতে নাটক বা 
মহাকাব্যের ভবর্গমর্তাগ্রাসী; 'সথচ আত্মধাতী, প্রেমের বিজয়গৌরব নাই। এ 
প্রেম মৃতুতেই মহনীয় নয় ।_ইহ! আত্মার তপস্চরণ ; ধ্যানে ও যপ্পেগ সংযষে ও 
ধর্ধে? ইহার বিচ্ছেদ স্ুপহ বলিয়াই মহিমাময়-"ছুঃসহ-সুন্দর” নয়। যে প্রেম 
অচ্ছো'দ-সরপী-তীরে, প্রিয়তমর মৃতদেহ সম্মুধে রাখিয়াঃ বিরহরজনীর যুগাস্ত 
যাপন করে, অন্তরে ভাব-্সম্মিলনের অমুত-নিষেকে ভাবী মিলনের আশাকে 
সন্ীবিত রাখে__মশশোৌককাঁননে গেই সাত্তিক প্রেমের লিরিক-মৃচ্ছনা শরীরী 
ছইয়'ঃ নিয়মক্ষামমূখী একবেণীধরা বিরহিপীর কেশে” বিরহকে তারাকুস্তলা 
তমধিনীর মত জ্যোতির্ময় করিয়াছে । এ প্রেমের বেদনাও যেমন--2216300 
5179", ইহার সুখ ও তেমনই ০2102 00165501651 ইহার বেদনাও যেমন গভীর, 
স্তব, উনার ; সুখও তেমনই সহজ শান্ত সরল । সীতার মুখে আমর! প্রিয়-মিলনের 
যে সুখস্বতি-কাহিণী শুতিতে পাই, তাহা প্রথর মিলনের মত নয়; সেসুখে 
উন্মাদন1 নাই, প্রাণের পরিতৃপ্তি গাছে ।7 

কভু বা প্রহর সহ জমিতাম সুখে 

নদীতটে ; দেখতাম তরল সলিলে 

নূতন গগন যেন, নব তারাবলী, 

নব নিশাকান্ব-কান্তি! কভু ব! উঠিয়া 

পর্ধবত-উপার, সপি, বসিতাম আমি 

নাঁথের চরণতলে. রন্তী যেমতি 

বিশাল রলাল-মুলে । কত যে আদরে 

তুধিতেন প্রভু মোরে, বরধি বচন- 

সধা, হায়, কব কারে? কব বাকেমনে? 

শুনেছি কৈলাসপুরে কৈলালনিব'দী 

ব্যোমকেশ, ম্বর্পীসনে বদি গৌরীসনে 

আগম, পুরাণ, বেদ, পঞ্চতগ্বকথা 

পঞ্চমুখে পঞ্চমুপ কহেন উমারে, 

শুনিতাম মেইরূপে আমিও, রূপপি, 

নান। কথ! ! এখনও এ বিজন বনে 

ভাবি আমি, শুনি যেন সে মধুর বাণী! 


কিন্তু সীতা-চরিত্রে কবি যে-প্রেমের ধান করিয়াছেন তাহা শুধুই দাম্পতা-প্রেম 
নয়-_সেইখানেই তাহীর শেষ নয়। ইহা সেই প্রেম যাহা নরনারীর যুগল-হৃদয়ে 
জন্মলাভ করিয়াঃ শেষে করুণা বা মৈত্রীর মধ্যে চরম সার্থকতা লাভ করে। 
বিহারীলালের সারদা-প্রেমে আমরা যে-প্রীতির সাধনায় বিশ্বাস্থীয়তা-বোধের 
আভ'স পাই+ মধুসূদনের সীতা-চরিত্রে মামরা দেই করুণাকেই প্রেষের পরিণতি- 
রূপে দেখিতে পাই । লীতাও যেন .যুন্তিমতী করুণা--সেই করুণার মূলে আছে 
এই পতি-প্রেম। মনে হয়, ইঞাই ষাভাবিক ; যে-প্রেম ব্যক্তির সমগ্র সততায় 
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পুষ্পিত হইয়া উঠে। তাহ! বিশ্বাস্রীয়তায় পর্যাবসিত না হইয়া পারে না) যাহাতে 
আত্মার আনন্দ, তাহার 'নুকম্পার সীমা নাই | বিহারীলাল ঘুমন্ত প্রেয়সীর 
মুখপানে চাহিয়া ভাবঘোরে গাহিয়াছেন-_ 
বিমল আননে তোর 
জাগিছে যুরতি মোর, 
ঘুমন্ত নয়ন ছুটি ফেন ধ্যানে নিমগন। 
-প্রেক্সীর মুখে কবি নিজ্জ-নুখের প্রতিবিন্ব দেখিতেছেন* ইহাও এক প্রকার মিষ্টিক 
অন্তভূতির কথা। এই আত্মপর-ভেদ ঘুচিয়া যাওয়া যে অবস্থায় সম্ভব হয়” 
তাছাতেই এমন কথা বলা আম্চর্ধ। নয় যে 
তোমার পবিত্র কায়া 
প্রাণেতে ফেলেছে ছায়। । 
মনেতে জন্মেছে মায়া ; ভালবেসে সুখী হই ! 
ভালবাসি নারী-নরে, 
ভালবাসি চরাচরে, 
সদাই আনন আমি চাদের কিরণে রই | 


সীতার ভালবাসাঁও এই ভালবাস', কেবল বিরহের অন্ধকারে চাদের কিরণ এক্ষণে 
ঢাকা পড়িয়াছে | ভালবাসি নারী-মরে? ভালবাসি চরাচরে* এ কথা সীতার 
পক্ষে আরও সতা । সীতা কাহারও দুঃখ সহ্য করিতে পারে নাঃ এমন কি, 
মহাশক্রুরও নয়। তাহার নিজ হৃদয়ের অনির্বচনীয় ছুঃখ তাহাকে সংসারের 
উপরে বিরক্ত বা বিদ্বিউ করে নাই; সকল দ্ুঃখীর ছুঃখ সে আপনার দুঃখ দিয়া 
বৃঝিয়াছে--পরকে দুঃখ দিয়া সে নিজের সুখ চায় না। তাহারই উপরে পাপাচরণ 
করিয়া যাহারা সেই পাপের শান্তি ভোগ করিতেছে, তাহাদের দুঃখ দেখিয়া, 
তাহাদের সেই পাপের জন্যও সে আপনাকেই দায়ী করে। যে ইন্ত্রজিৎ না 
মরিলে সীতার উদ্ধীর নাই* সেই ইন্ত্রজিতের মৃত্াসংবাদ দিয়া, সরমা যখন 
তাহাকে এ সংবাদও শুনাইল-- 
দৈত্যবালা প্রমীলাহন্দরী-__ 

বিদরে হাদয়, সীধ্বি ক্মরিলে সে কথা-- 

প্রমীলাহুম্দরী তাজি দেহ দাহস্থলে 

পতির উদ্দেশে সতী, পতিপরায়ণা, 

যাবে হ্ব্গপুরে আঙ্জি ! 
তখন-_ 

ভবতলে যুত্তিমতী দয়া 

সীতা-রূপে, পরছ্ঃখে কাতর সতত, 

কহিলা--সজল-আখি, সম্ভাধি সখীরে ;-- 

পকুক্ষণে জনম মম, সরমা রাক্ষস ! 

কুখের প্রদীপ, সখি, নিবাই লো সদ! 

প্রবেশি বে গৃছে, হায়, অমঙ্গলা-বূপী 

আমি! পোড়া ভাগে, এই লিখিলা ধিধাতা ! 
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নরোতম পতি মস, দেখ, বনবানী ! 
বনবাসী ফুলক্ষণে, দেবর হুমতি 
লক্ষণ ! ত্যজিলা প্রাণ পুরশোকে, সখি, 
গর! অধযোধাপুরী আধার লো এবে, 
শুন্য রাজ-দিংহানন ! মরিল! জটায়ু, 
বিকট বিপক্গ-পক্ষে ভীম-ভুজ বলে 

রক্ষিতে দাসীর মান ! হাদে দেখ হেথ!__ 
যরিল বাসবজিৎ অভাগীর দোষে, 

আর ব্রক্ষোরধী যত, কে পীরে গণিতে ? 
মরিবে দানব-বালা অতুলা এ ভবে 
সৌন্দর্ঘা! বসন্তারস্তে, হায় লো, শুকাল 
হেন ফুল ।” 


_এই যে 'মুত্তিমতা দয়, ইহার আদি-যৃণ্তি_ প্রেম । ইহাকেই বলে প্রেমের 
রূপান্তর | নারীর সকল সাধশাই প্রেমে আরম্ভঃ ইহ! পুক্রষের অধ্যাত্-সাধন! 
নহে। করুণ! বা মৈত্রীর সাধনার পুরুষের পন্থা অন্যরূপ- সেখানে জ্ঞান আছে, 
বিবেক আছে? বৈরাগয আছে ; এখানে মাছে কেবলমাত্র হৃদয় । 

মধুসূদন উহার কাবো পুরুষের পৌকরুষের সঙ্গে নারীর নারীত্বকেও তাহার 
শ্রেষ্ঠ যহিমায় প্রতিঠিত করিয়াছেন ইহাতে প্রমাণ হয়ঃ “মেঘনাদবধ-কাব্যে'র 
কল্পনায় কবির সমগ্র কবি-সহা সাড়া দিয়াছে । এই কাহিনীর অনতিপ্রপর 
পটভুমিকার মধে।ই কবির অতিক্ষিপ্র তুলিকাঁ, জীবনের বর্ণভাগু হইতে মনেকগুলি 
রং লইয়া, তাহাদের সন্নিবেশে চিত্রের সম্পূর্ণতা সাধন করিয়াছে। সীতা-চরিত্র 
এ কাব্যের কাহিনী-মংশের বহির্ভাগে থাকিয়াও কবির কল্পনাকে কতখ।ণি সার্থক 
করিয়াছে, সে ধারণা কবিরও ছিল না; প্রেমের যে আদর্শ তাহাকে সঙ্ঞানে 
আকৃষ্ট করিয়াছিল? নিজ্ঞধনে ত'হার বিপরীতই যে তাহাকে উন্মন| করিয়াছে-_ 
তাহার কল্পন। যখন রণবাছ্ামুখপ্সিত নার্ীসেনার শোভাযাত্রায় শিশীথ-মাকাশে 
মশাল আলাইয়! প্রেমের গৌরব কীর্তন করিতে ব্যাপৃত ছিল, তখন প্রাণের 
গভীরতর নিশীধেঃ দেই কল্লুনাই যে, তুলসীর মুলে সেই প্রেমের সুবর্ণ-দেউটি 
জাল[ইতে অধীর হইরাছে, তাহ! কবিরও 'অগোচত্ন ছিল। বাংলার এই কবি- 
শিশুর হস্ত হৃদয় এমনই করিয়] সেই ছুরন্তপনার মধোই, নিজে] জাতি-ধঙ্দ্বজায় 
রাখিয়াছিল | “মেঘনাদবধ-কাঁবেঃ'র কাব্যবস্থ যেমনই হউক -বিজাতীয় আদর্শের 
সজীবনী প্রেরণা তাহার প্রাণ-প্রতিষ্ঠায় যতই সহায়তা করুক, কবি যে তৎসন্বেও 
তাহার কবিতাকে কুলত্যাঙ্গিনী হইতে দেন নাই, ইহাই মধুসূদনের কবিশক্কির 
সবচেয়ে বড় নিদর্শন; এবং এইজন্যই সেকালের শিক্ষিত বাঙালীমাত্রেই এ কাব্যের 
রস মাক পান করিয়া পরিতৃপ্ত হইয়াছিল । ২ ৃ্‌ 


মেঘনাদবধ-কাব্যের নারী-চারত্ ৯৪ 


অস্টম অধ্যায় 


কাবা-সমালোচনা ; মেগনাদবধ-কাবোর গঠন ও রচনা-কৌশল; পাশ্চান্ত প্রভাব 
দেশীয় অ।দর্পের প্রতি বাহক নতি-সীকার ; মধুহ্দনের কবি-রহ | 


মেঘনাদবধ-ক'বোর কবিকলুনা ও কবিস্বশক্ষিধ যে পন্চিয় দিয়াছিঃ তাহাতে এ 
পধ্যস্ত সে কাব্যের কাহিপা ব। ক্পশা বস্তুত হবং ভাতার শস্তধালে যে কবি-মানস 
+চিয়াছে তাহাশ, বাধ্য। কছিয়াছি। এক্ষণে কাবোন বচনাভঙ্গ ও কবিকল্পনার 
সাধারণ গুণাগুণ সথন্ধে কিছু বলিব । কিন্তু তংপূর্বে পূর্বোজ ব্যাখ্যা সম্বন্ধে, 
অর্থাৎ আমারই এই আালোচশার মুলা সঙগন্ধে' কিছু বলিয়া রাখা মাবশ্যক মনে 
কণি। আমি এই আপোচনায়, একাধিক প্রসঙ্গে বলিয়াছি যে, মধুসূদনের 
কাবা প্ররুতি শাযাদচেতন) নয় » তাহার প্রমাণঃ তাহার এই কাব্যগত বল্পনা ও 
সে সন্বন্ধে। ডাহা শিজেব বু সঙ্জান উক্তির তুলনা করিলেই নিঃসংশয় হইয়। 
উঠে; "সামি সে দৃষ্টাস্তও ধিয়াছি। কাব্)সথক্টির মূলে নিজ্ঞানের প্রভাব যে 
অপেকখাশি থাকে তাহাও 'আাধুণিক মনোবিজ্ঞানসন্মত ; এ শক্তিকে প্রাচীনেরা 
দিব্যশঞ্জি বলিয়াই স্থির করিয়াছিলেশ। বুদ্ধি ও বিদ্ভার অতীত এক প্রকার 
“বোধি'ই ইহার কারণ ; এবং ইহা সাধারণ মনুষ্তধরন্মের অতীত বলিয়া, “নরত্বং 
দর্পভং লোকে কবিতঞ্চ সুদর্পভং--এমন কথ তাহারা জোর করিয়াই বলিতেন। 
'আবার+ “কবিতাবসমাধুখ্যং কবিধেত্তি ন তংকবিঃ”--এই উক্তির মধ্যেও একটা 
গভীর সত্য শিহিত আছে। কবিরা যাহা রচন] করেন, তাহার সুগভীর রসরূপ বা 
শিগুঢ তাৎপর্য) সন্বদ্ধে তাহাদের সমাক জ্ঞান না থাকিবারই কথা 5 কারণ? সে রস 
তাহারা স্থী করিয়াছেন__জাগ্রত চৈতন্তের অজ্ঞাতে, এক গভীরতর চিত্তরৃত্তের 
আতকিত প্রপ্রোচনায়। দ্মতএব সে স্থষ্টর বস-তাৎপর্ধা বুঝিবার জন্য এমন ব্যক্ষির 
প্রয়োজন, যিনি সেই কাবোর প্রেরণা-ঘটিত সাক্ষাৎ আবেশের প্রভাব হুইতে 
মুক্ত, অথচ বাহির হইতে সেই কাব্য-ত্র্ট। কবির অন্তরের আকুতিকে আবিষ্কার 
করিবার দৃষ্টি ধাহার মাছে; ত্তাহাকেও এই অর্থে কবি বলিতে হইবে যে, অপরের 
কল্পনার শাখা-প্রশাখা হইতে মূল পধান্ত, তিনি আর এক জাতীয় কল্পনার বলে 
প্রতাক্ষ করিতে পাবেন । আর এক জাতীয়-__এই অর্থে যে, এখানে সে কল্পনা 
মৌলিক-সূৃষ্টির কল্পানা নয়? সেই স্থূ্টকে সম্যক হৃদয়গোচর করিবার রসদৃ়্ি 
মাত্র তাহাতে আছে; এদছুট্টিও সুলভ নয়। আমাদের আলঙ্কারিকের যতে 
“পুখাবস্ত: প্রমিৎস্তি ষে!গিবৎ রসসম্ততিম্”। রস-সন্ততিঃ অর্থাৎ, রসপ্রেরণাসভূত 
যাহা, তাহার মূলা নিরূপণ করিতে যোগীর ন্যায় দৃষ্টি চাই ; এবং সে দৃষ্টি, পুণ্যবান 
শা হইলে, কাহারও পক্ষে সম্ভব নয় । এ ভাষা প্রাচীন, আধুনিক ভাষাতেও কথাটা 
একই$ এবং সত্ায। মধুসূদনের কাব্যে বসনির্ণয় করিতে এতখানি যোগ-দৃির 


৭৮ কাব 


প্রয়োজন অবশ্য আধার হয় নাই, সে শক্িও আমার নাই; কিংবা এ কাব্যে 
রঙগগ আত্বাদনে কোনক্প ব্রন্ধান্থাদ-সহোদর*-বস্তর নাষ স্মরণ করিবার মত বিপদও 
আমার ঘটে নাই। তথাপি আমি যাহ! করিয়াছিঃ তাহাতে কবির কল্পনা ও 
অন্তগৃ্ প্রেরণাকে আবিষ্কার করিতে হইয়াছে, এবং তাহাতে আমার নিজের 
কল্পনারও পাহাধ্য লইতে হইয়াছে। এই কাধ্যে আমি কতট। সফঙ্গ হইয়াছি, 
তাহার প্রমাণ হইবে--আমি কবিমানসে যে কাবা-বীজ আবিগ্কার করিয়াছি, 
কাবোর সর্বাঙ্গবিকাশে সর্বত্র তাহার লক্ষণ-সামঞ্জস্য করিতে পারিয়াছি কি 
না; কাব্যে যাহা মাছে? তাহার অতিরিক্ত যদি কিছু বলিয়! থাকিঃ তবে তাহ! 
কবির সেই মূল কল্পনা-পরিধির বহির্গত কিনা! ব্যাখা। যদ্দি মুলকে অতিক্রম 
করে, তবে তাহ। 'অপব্যাখ]া মাত্র; তাহা বাখ্যাকারেরই গৌরব বুদ্ধি করে_- 
কাবার গৌরব বৃদ্ধি করে না। আবার কবিতা-_ অন্তত এই জাত'য় কাব্য 
_বেদান্তস্থত্রের মত এমন গুঢার্থপূর্ণ স্বল্লীক্ষর-রচনা নয় যে, তাহার ভাস্ত রচন! 
করিতে গিয়া নানা মুশি মানা মৌলিক ও স্বতন্ত্র শাস্ত্র রচণা করিতে পারেন । 
তথাপি অনি সৃঙ্ষ্ম তর্ট আশ্রয় করিলে এমন কথাও বলা যাইতে পারে যে, 
কোনও কাব্যের কাবাগত যাহা; তাহা যে ভাবেই পুনরুক্ত হউক+ সে আর 
ঠিক সেই কাব্যের মন্ত্র নহে; কাব্যপাঠের ফল ব্যক্তি-বিশেষের নিজস্ব রুচি, 
বসবোপ, কল্পনা-প্রকৃতি ও সংঙ্কার অনুসারে পৃথক হইতে বাধা । অতএব 
কাব্যরসকে প্রতোক রপিক পাঠক আপনার মত করিয়! অপরোক্ষ করিবেন, 
কোন ব্যাখ্যাকারের পরোক্ষতায় কাব্যের সেই রস ক্ষ হইবারই কথা। কিন্ত 
এতথানি সুক্্সর বিচার মানিতে হইলে কাঁবোর রসপ্রমাণ-কর্ম সাহিতা হইতেই 
খারিজ হইয়া যায়। আমাদের অলঙ্কারশাস্ত্েঃ আধুনিক ভাষায় যাহাকে 
“ক্রিটিক বলে-“রদপ্রমাতা* নামে ভাহার অধিকার মানিয়া লওয়া হইয়াছে। 
কাব্যের কাবাগত রসবস্তকে অপরোক্ষ করিবার রসৃর্টি ধাহাদের আছে, 
তাহাদেরই প্রমুখাৎ 'অপর সকলে কাবাপরিচয় গ্রহণ করিবে__এমনই সিদ্ধান্ত 
কর! হইয়াছে । কিন্তু ইহাতেও শিল্কৃতি নাই ; কারণ, পূর্বে বলিয়াছি- আধুনিক 
কাব্যবিচার কেবল রসবিচার নয়ঃ কাব্যের বিশিষ্ট রূপবিচারই মুখ্য । “মেঘশাদ- 
বধ-কাবো'র মত কাব্যে, তাহার বস্তবিদ্তারের মধেই কবির কল্পনাকে অনুসরণ 
করিয়া আমি তাহার-_রপ নয়__কাহিনীগত ভাববৈচিত্র্য, ও তাহার রূপ-সমগ্রতার 
যে চিত্র উপস্থাপিত করিয়াছি, তাহাতে কবি-মন ও ক্রিটিক-মনের মশোদুমি এক 
না হইবার যথেষ্ট অবকাশ আছে। এক্জন্য অনেকের মনে এমন সন্দেহ জাগিতে 
পারে যে, আমি হয়তে। আমারই মনের আস্তরণ দিয়া মধুসূদনের কাব্যকে 
ঢাকিয়া, তাহার উপর আমারই কল্পনার কারিগরি করিয়াছি । সত্যই, 
কাব্য-পরিচয় ব্যপদেশে এমন রচন| অনেক দেখা গিয়াছে যাহাতে মূল 
কবির কল্পনা অপেক্ষা লেখকের স্বকপোল-কল্পনার বাহাদবরিই অধিক বলিয়! 
প্রতীয্বমান হয়। এই ধরনের রচনা সম্বন্ধে একজন শ্রেষ্ঠ সাহিত্য-পমালোচকের 
উক্তি এইরূপ-- 


কাব্য-পমালোচনা ৭৯ 


শত 81৩ 911 ড255050 200৮1910018) 05008090075, 55561 010601685৮৭ 00৮৫ 
80176612065 ৫0 10770100100 1106 211510501 0581080105 01 0৩ 6810815185 086 108৮৩ 00 
00101558010 ৮02165ত 51007 006 01600 10006551015 06001061165 টে 26১6৪ 
8010028৮০51 17656 5101050000655 0856 83 ৪0 09008100 দা 61১600 2ও 
(১ 3০ ০1 2০01009 ৮৮107 076 098 জাজ, 


'ারও একজনের মৃত, কাবা-সমাপোচনার সাধারণ দোষ তিনটি £-- 

(১) কোন কাবোর সাধারণ লক্ষণ লইয়া ভাসা ভাসা আলোচনা, ভাহাতে 
সেই কাব্যের নিজস্ব বিশিষ্ট রূপ ধর! পড়ে শাঅপর বহু কাব্যের সহিত তাহার 
কোন বৈলক্ষণ্য দ্টিগোচর হয় না। 


(২) অত্য্ত সবল লক্ষণ লইয়] বিচার__কাবোর তন্তর্গত হদয়াবেগ-মুলক ভাৰ- 
গুলিকেই মৃখ্য করিয়া, তাহাই পরিচয় ও দৃষ্টান্ত দেওয়া হয়, এবং "তাহা দ্বারাই 
কাঝোর মূল্য শিরুপণ করা হয়? যে বিশিউ ঞ্পে সেই ভাবাবেগ রূপ পাইয়ছ্ে 
তাহার পরিচয় দেওয়া হয় না। (আমাদের দেশের সাহিত্য-সমালোচনায় 
সাধারণত এই ছুই পদ্ধতিই প্রচলিত আছে ।) 


(৩) যুল কাব্যের উপরে কারুকাধ/ করিয়। একট! সম্পূর্ণ নৃতন কিছু 
গড়িয়া তোলা । 
আমি এই তৃতীয় দোষটির কথাই বলিতেছিলামঃ এবং এই সন্বদ্ধেই মামার 
কফিয়ৎ দেওয়া আবশ্যক মনে করি । কোনও কাব্যকে উপাদান্ধরূপ ব্যবহার 
করিয়া নৃতন কিছু রচণ] করা সেই কাব্যের ব্যাখা বা রসপরিচয় ন্য। "আন্যান্য 
বই কাবা হইতে কাব্যের কতকগুলি সাধারণ লক্ষণ স্থির করিয়া এবং তাহা 
হইতেই কয়েকটি সুত্র নির্দাণ করিয়া? সেই সুত্র অনুসারে কাব্য বিচার করিলেও 
তাহাতে কাব্যবিশেষের পরিচয় দেওয়া হয় না। কবি-চরিতঃ কৰি-মানস ও 
কাব্যগত কল্পন1, এই তিনটিকে মিলাইয়া, এবং কাব্যের অস্তভূত সকল উপাদানকে 
সকল দিক হইতে দেখিয়া যতদুর সম্ভব, সেই কাব/খানি ছাড়া আর কোনও 
কাব্যের প্রভাব মন ২ইতে দুরে বাখিয়া-যেন সেই কবি ও কাবোর সহিত একাত্ম 
হইয়া, যদি তাহার বিশিষ্ট রূপটিকে হাদয়গোটির করা কাহারও পক্ষে সম্ভব 
হয়, তবেই কাব্য-পরিচয় সাধ্যমত যথার্থ হইতে পারে। এ কথাও অস্বাকার 
করিলে শালবে না যে সমালোচকের প্রকৃতিগত একটা সহজ সহানুভাতিও চাই ; 
তাহার শিজের কোনও বদ্ধ সংস্কার বা বিরুদ্ধ মনোভাব ধাকিলে চলিবে না। 
সেই কল্পনাশক্তি তাহার চাই, যাহ! দ্বাৰা তিনি আত্নভাবমুক্ত হইয়া অপরের 
ভাবে ভাবিত হইতে পারেন | এইজনু* ঠাহারা অতিশয় আত্মভাবপরায়ণঃ ব। 
কোনও তন্ববিশেষের অভিমুখ" হাহাদের মন? তাহারা যে কোনও কবি বা কাব্যের 
প্রতি সুবিচার করিতে পারেন নাই? ইহার বহু দৃষ্টাস্ত আমাদের সাহিত্যেই আছে। 
মধুসূদনের কাবা-পরিচয় লিখিতে, আমি মধুসূদনের কবি-জীবন ও কবি-মানসকে 
যতদূর সন্তব একালের সংস্কার হইতে মুজি হইয়। পূর্ণ সহানুভূতির সহিত পর্ধাবেক্ষণ 
করিয়াছি? সেই কালের প্রবৃত্তি ও সেই যুগসন্ধির সকল সমস্যা ও সঙ্ধটকে হৃদয়জম 


৯০০ কাব শ্রীমধৃস্‌দন 


করিয়াছি' বাংলা সাহিত্যের সেই নবজন্মক্ষণের গ্রহসত্লিবেশ-ফল অবধারণ 
করিয়াছি ; এবং" সেই সঙ্গে মধুসূদনের কাবা দীর্ঘকাল ধরিয়া বিশ্লেষণ? ও নান! 
দিক হইতে তাহার ভাবযৃপ্ি নিরীক্ষণ করিয়া, একই সঙ্গে কবি ও কাব্যের অন্তরে 
প্রবেশ করিবার চেষ্টা করিয়াছি । ইহার ফলে, যাহ! হইয়াছে তাহা যদি কবির 
নিজন্ব কল্পনার অতিরিক্ত ব! বহিভূর্ত কিছু হইয়| থাকে, তাহার বিচার করা 
আমার সাধা তো নহ্েই' এবং আশঙ্কা হর, একালের অপর কাহারও সাধা নয়। 
বাংলা সাঁহিতো যে বাধি ও বিভ্রান্তির যুগ এখন চলিতেছে কবি ও কাব্য সম্বন্ধে 
যে পণ্তিতয়ন্যঃ আংহ্রভাবপর্ধবদ্, দা্তিক মশোভাবের ডিমোক্র্যাসি প্রবল হইয়াছে 
তাহার ভবদানে যদি সত-কার সাহিত্যবোধ ও রসদৃষ্টি কখনও ফিরিয়া আসে, 
তবেই সেই ভবিষ্যতের দিব্যতর দুষ্টিপম্পন্ন প্রিটক আমার ভুল সংশোধন 
করিবেন । 

'মেঘনাদবধ-কাবো”র গঠন সম্বন্ধে প্রথমে কিছু বলা শাবশ্ঠক। কবি শিজেই 
এ সম্বন্ধে বলিয়াছেন_ রি 
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ইহ; যে 'অভিশয় সতা, তাহা ঘে কোন সাঠিতাপপ্ডিত ফ্বীকার করিবেন। 
মহাকাবা বা দীর্ঘ কাহিনী-কাব্যের যে গ্রন্থননপুবাসর্বব অঙ্গের বিস্তাস- 
পারিপাঁটো কাব্যের যে সংহতি-জুনমা-তাহ] বোধ হয়, আমাদের সাহিত্যে এই 
“যেধনাদবধ-কাব্ই প্রথম । পূর্ববর্তী কাবে।ব তে! কথাই নাই, পরবর্তী 
মহাকাবা-হেম ও নবীনের কাবাগুলব তুলনা! কৰিলেই দেখা যাইবে, কবি শিল্পীর 
এই শ্রেঠ সাধনা "মার কোথাও এমন সিদ্ধিলাভ করে নাই। এখানেও, 
মধুসূদনের শুু প্রতিভাই নয়, সেকালের পক্ষে যাহা 'নন্যুহথুলভ ছিল, সেই খাঁটি 
সাহিত্যিক শিক্ষা বা উংকষ্ট কাল্চারের প্রমাণ পাওয়া যায়। যুরোপীয় 
ক্লাপিকাল মহাকাব্যগুলি গভার রসগ্রাহিতার সহিত পাঠ করার ফলে মধুসুদনের 
সেই শিক্ষ। হইয়াছিল যাহা এ দেশের মহাকাব্য বা কাহিনী-কাব্যের আদর্শ বা 
রীতি হইতে লাভ কর সম্ভব ছিল না। একটা বিশ্বয়বস্তু, ঘটণা, বা চরিত্রকে কেচ্ছ 
করিয়! আদিঃ মধ্য ও ঘন্ত-যুক কাতিনী-রচনা_আমাদের দেশে এরূপ কাব্যের 
রীতি নয়। সেকাব্যের কাহিনীর দুই মুখ__মাদি ও অন্ত খোলাই থাকে, গল্পের 
ধার! যেন বহিয়াই চলে? এবং তাহা যথাস্থানে সমাপ্ত হইলেই হইপ | সে সমাপ্তির 
জন্য পূর্বাপর সকল অংশের সম'ন প্রয়োজনীয়তা নাই; কাহিশীর দেই পরিণাম 
অনুযায়ী অংশগুলির সামগ্রস্-জ্ঞান বা উপাদানের পরিমাণবোধ নাই । কাহিনীর 
কেন্দ্রটিকে ঘেরিয়! সকল উপাদান-উপকরণকে সুপরিমিত ও স্থবিন্স্ত করার 
যে শিল-চাতুধ্য সেদিকে আমাদের কবিদের_কি সংস্কতে কি ভাষায়__ 
কোনও লক্ষ্য ছিল বলিয়া মনে হয়না । মহাকাব্যে বিষয়ের একটা গাস্তীর্ধ্য ও 
বিস্তৃতি এবং নানা রসের অবতারণ| করিবার জন্য বর্ণনার বহুল বৈচিত্র্য 
থাকিলেই হইল ; কাহিণীকে সর্বপ্রকার অবাস্তর বাহুপ্যবঙ্জিত করিয়া, তাহার 


কাব্য-পমালোচনা ১০৯ 


অবয়বগুলির মধ্যে সামঞ্জস্য রক্ষা করিয়া, পাঠকের চিত্তে একটি হুপরিস্ফুট রসবূপ 
জাগ্রত কর1--আমাদের কাব্য-শিয্পের আদর্শ ছিল না? তাহার কারণ, আমাদের 
রসবোধ "অনেকখানি বস্তনিরপেক্ষ ছিল । “মেঘনাদবধ-কাব্যে' মধুসূদনই সর্ব 
প্রথম এই ঘুরোপীয় কাব্যকলাকে জয়যূক্ত করিয়াছেন । কাব্যের কেন্দ্র ও পরিধি 
গোড়া হইতে স্থির করিয়া নয়টি সর্গে তিনি পর পর যে বস্তযোজনা করিয়াছেন £ 
সামান্য আধ্যান-টুকুকে যেনধপ জাবধানতাঁর সহিত বিস্তারিত করিয়াছেন $ সর্গ- 
গুলির আপেক্ষিক দৈর্ঘয ও যথাস্থান যেভাবে শি্ি্ই করিয়াছেন ; এবং প্রথম 
হইতে শেষ পর্যাস্ত মূল-কাছিশশীর গতিধারা যেরূপ অব্যাহত রাশিয়াছেন_তাঁহাতে 
কাবাথাশি গঠশে ও গাঢবন্ধতায়। প্রায় 'গনবছ্ধ হইয়।ছে। কাহিনী-রচপায়ঃ 
আমাদের সাহিতে একমাত্র বঞ্ষিমচন্দ্রের গছ্ভকাব্য গুলিতে, এই গুণু আরও অধিক 
মাত্রায় প্রকাশ পাইয়াছে। অথবা এ তুলনাও ঠিক হইল না, এইকপ তর-তম 
বিচার এ ক্ষেত্রে যুজিনঙ্গত নয় ; ইহাই বলিলে ঠিক হইবে ধে, এ গুণ মধুসূদনের 
রচনাতেই সর্বপ্রথম পৃর্মাত্ায় লক্ষ্য কর যাঁয়। সর্গগুলির নামের দিকে দুহি 
করিলেই বৃঝ1 যাইবে, করি কত সাবদানে কাবোন অঙ্গযোজনা করিয়াছেন । এ 
কাব্য শাখা-কাঁহিশী মাত্র একটি আছে-“অশোকবন” নামক সর্গে সেই ঈ'ত'- 
সরমা-সংবা কাব্যের কেন পিক পূর্ণ করিয়াছে, সে আলোচনা পূর্ব-প্রসঙ্গে 
করিয়াছি । অন্াগুলির প্রতোকটি মূল ঘটপার সহিত সংশ্লিষ্ট কোনটি মুখ্য, 
কোনটি গৌণ ভাবে । জায় সগ “সমাগম” এবং সপ্তম সর্গ “প্রেতপুরী*এ&ই 
দুইটা সঞ্খের উদ্ভাবন'য়, কবি তাহার কল্পনাকে পূর্ণ ফবাধীনতা দিয়'ছেন। প্রথমটি 
ঘটনাহিসাবে গৌণ হইলেও, ওই একটিমাত্র সর্গে কবি এ কাব্যের নার্িকাকে 
মুখ/ভাবে গ্মামাদের সম্মথে উপ্‌শ্থিত করিবার সুযেগ লইয়ান্থেন। সে হিসাবে 
এ সর্গ কাবোর একটি প্রধান অঙ্গ হইয়াছে । খ্িঠায়টি কাবাংশে উত্কউ না 
হইলেও, এ কাবোর পরিকল্পনার বহিভূতি *য়। ভথাপি ইহার সংযোক্জনে নয়__ 
রসের পাক-কৌশলেই _-কিধিত দোষ অছেঃ সে কথ। পরে বলিব। অপর 
সগগুলিতেহই মুল এখোন গড়িয়া উঠিয়াতে এৰং তাহ!দের একটিও অসংলগ্র বা 
বাছল)-দেোহদুষ্ট নয়। ইঠাকেেই বলে5০977020% 01 2289225 বা উপকরণ- 
বাছলোর অভাব ; ইত ই উতকট স্ট'উইন, এবং ইহ তেই আছ স'হিতি)ক বিবেক- 
বৃদ্ধির পরিচয় । যাহীর নোঁকা ও বোঝাই লইবার নৌকায় গঠনের যে পার্থক্য যে 
কারণে 'আছে-_রখিকের হদয়গ্াহী হইবার এবং অরসিকের জঠর পূর্ণ করিবার 
যে দুই প্রকার কাবা তাহাদের, গঠনে ও উপকরণ-সংশ্রহে সে সইরূপ পার্থক) 
থাকাই ফাণুবিক। অবুয়পশের কাবোর সঙ্গে সে যুগে অপর মহাকাবাগুলির 
তুলন1 করলেই বৃঝিতে পারা যাইবে যেঃ কেবল কঙ্গনার আোত বা উপকরণ- 

বাছলাই কাব্যের গৌগব নয়*+ এমন কি, ভাবের উচ্চতা বা বিষয়ের বিরাটত্বই 

কাব্যগত উৎকধের প্রমাণ নয়; বিরাটই হউক আর ক্ষুদ্রই হউক- কল্পনা যদি 
মেরুদর্ডহীন হয় এবং উপকরণের পরিষাণ অনুযায়ী গঠন-নৈপুণা না থাকে, তাহ। 
হইলে রচনার সেই শিথিল” অসংলগ্র মেদবহুল বপু সত্যকার রসরূপ ধারণ করিতে 


৯০২ কাব শ্রীমধূসদন 


পারে না। বাহার] একটু মনোযোগের সহিত “মেঘনাদবধ-কাবো'র এই গঠন 
নৈপুণা লক্ষা করিবেন, তাহারাই ষীকার করিবেন যেঃ কেবল নৃতন ভাষা, নৃতন 
নৃতন ছন্দ ও নৃতন কল্পনাভঙ্গি নয়__মধুসৃদন, কাবারচনায় এই যে শিল্পীজনোচিত 
বিবেকবৃদ্ধিকে মান্য করিয়াছিলেন ইহাও বাংলা কাব্যে কাব্যকলার এক নূতন ও 
অত্যাবশ্যক আদর্শ-প্রতিষ্ঠার মত। ইহ! প্রকৃত সৃষ্টিশক্িরও একটি অবিচ্ছে্া লক্ষণ । 
সে যুগের আঁর কোনও কবির-হেম, নব"শ, বিহারীলাল, 'কাহারও--কবিন্ব 
যে পরিমাণেই থাকৃুক--এই শক্তি ছিল না। 

কিন্তু এই গঠন-পারিপাট্য সত্তেও এ কাবে।র কল্পন। সর্বত্র নিশ্ছিদ্র ও নির্দোষ 
নয়, এ প্রসঙ্গে তাহাও স্বীকার করিতে হইবে! “মেঘনাপবধ-কাব/ পাঠকালে 
একট! কথ। এই মনে হয় যে কবির মূল প্রেরণা বা কল্পনা ভিতরে ও বাহিরে 
নানা বাধা ও বিরোধের সহিত সংগ্রাম করিয়া! অগ্রসর হইয়াছে ; এবং পেই 
সংগ্রামে কবি জয়ী হঈলেও' কাব্যের অঙ্গে ত'হার আঘাত-চিহ্ন মুছিয়া যায় নাই। 
এজন্য “মেঘনাদবধ-কাব্য' মধুসূদনের শ্রেষ্ঠ কাব্যকীন্তি হইলেও মনে হয়, তাছার 
কাব্যসাধনা অসমাপ্ত রহিয়াছে | যে শঙ্ষি্ পরিচয় ইহাতে আছে, এই সাধনায় 
আরও একট অঅগ্রলঃ হইলে সে শক্তির পূর্ণতম বিকাশ ঘটিতে পারিত। 
“তিলোত্তমা সম্ভবে'র পরে যেমন “মেঘনীদবধ”, তেমনই “মেঘনাদবধে'র পরে আরও 
অন্তত একথাশি এই ধরণের কাব্য মধুসূদনের লেখপী-অগ্রে অপেক্ষা করিয়াছিল; 
কবির শেয়াল কিন্ত ধখানেই শেষ ইইয়া গিয়াছে । মেঘনাদবপের? ভাষা ও 
ছন্দনঙ্গী'ত শ্রে&ট কবিশক্কির নিদর্শন হইলেও তাহাতে যথেষ্ট অনভ্যাসের ভ্রটিও 
আছে। আবার* বিলাতী ও দেশী কাব্যবীতির সমন্বয়পাধশে তিনি যতখানি পিদ্দি- 
লাভ করিয়াছেন, তাহাতেও স্বস্ছন্দ কাবপ্রেরশার সঙ্গে সঙ্জান 'আভিপ্র!য়ের সংঘ 
বহুস্থলে লক্ষা করা যায়। এই সঙ্জাঁশ অভিপ্রায়ের ফলেই কোখাও বা জবরদস্তি 
এবং কোথাও বা অশাবশ্যক অধীনত খ্।বাবের দোষ এ কাবো ফুটিতা উঠিয়াছে। 
একদিকে দুরোশায় কাব্যভ্গি। আঅতিনিক্ আকর্ষণে কবির সহজ কষ্টণাশোত 
তঠমুন্তিকা-নভূপে আবিল হইয়াছে * অপর দিকে তৎকালের একমাত্র উপদুক্ষ 
পাঠক-সমাতজের, সেই সংক্ষুত পঞ্ডিতশাণেধ মসোরঙ্ন করিতে গিয়া ভাষায় ও 
অন্স্কার-বিনাধসে পুরাতন রীতির আাতিশমা ঘটয়াছে। আমি যে গঠন- 
পারিপাের কথা বলিয়াহি__তাহ্ারই শিল্পাজনসুলভ সংঘম এই কাবোর এসরূপ 
বজায় বাখিকাছে ; ভিতবে ও বাহিবে সর্বপ্রকার বাধা সন্দ্বে শাশা ভি 
বিছ্মাশে ও, কবির কল্প"া-তরণী কুলে আপিয়। পৌছিয়াছে ৷ ধমেঘনাদবধ- 
কাব্যের প্রতি ছনর অতুভব হয়-এ কবির ছুঃদাহস কতগাশি এবং কেবলমাত্র 
প্রতিভার বলেই সেই ছুঃপাহুপ কি মপাধাসাধন করিয়াছে! ইহাও মনে হয় যে এ 
কাব্যের যত কিছু ত্রুটির কারণ--কবির শক্তির অভাব নয়, ধেধোর অভাব ; নিজ 
শক্তির সহিত দেই শক্তির প্রয়োগঙ্ষেত্রের পরিচয় সম্পূর্ণ হুইধার পূর্ব্বেই, কৰি 
তাহাকে আক্রমণ করিয়া জয় করিতে চাহিয়াছেন ; জয় যে করিয়াছেন তাহাতে 
সন্দেহ নাই, কিন্তু তাহাতে অতিরিক্ত বলপ্রয়োগের প্রমাণ রহিয়াছে । এই বঙ্গ- 


দি 


কাবা-পমালোচনা ১০৩ 


প্রয়োগের আরও কারণ আছে। এ কাব্যের মূল প্রেরণা ষে খাটি কবি-প্রেরণা 
তাহাতে সন্দেহ নাই: কিন্ত বাংল! সাহিত্যের তদানীষ্তন অবস্থা ও মধুসূদনের 
বিশিষ্ট শিক্ষার্দীক্ষার-কারশে-ভীহা ব্যক্তিগত কাবা-সংস্কার এবং জাগ্রত 
সাহিতাক বুগ্ধির বশে- সেই প্রেরণা কতকগুলি বহির্গত ধারণার ছারা পীড়িত 
হইয়াছে; াহার সেই বিদ্রোই রোমান্টিক কল্পনাও কতকগুলি বীধা রীতির 
বশত মকর করিয়াছে ; তাহাতে এক দিকে যেমন ফল ভাল হইয়াছে, তেমনই 
কমার এক দিকে কোন কোণ অবস্থায় স্বতঃস্র্ প্রেরণাকে যেন জোর করিয়া সঙ্ঞান 
ছভিপ্রায়ের বশীভূত করা হইয়াছে । ইহাও একরূপ আত্মশিগ্রহ-_কল্পনারি 
যাভাবিক গতিকে ক্রি্ট করিয়া! কেবলমাত্র শক পরিচয় দিবার জন্য, কোথাও 
বা তাহার প্ৰপ্রির হাশি করা হইয়াছে । এইবার ইহারই দষ্টাস্ত দিব । 

“মেঘনাদবধে'র ছিতীয় সঙ্গের লাম হরস্লাত” ! ইন্দঈজিতের সহিত যুদ্ধে 
লঙ্ুণঢক অমোঘ দিব্য অন্্ুবলে বলিয়ান করিবার জন্য, ইন্দ ও "অন্যান্য দেবদেবী- 
গণকে এই সর্গে অবতীর্ণ করা হইয়াছে_যুল কাহিনীর ঘটনা-আংশের সহিত এ 
সর্গের অম্পর্ন 'এইটুর মাত্র। এইরূপ কল্পনা সঙ্গত বটে” কিন্ত শেষ পর্্যস্ত এই 
আল্লার প্রয়োজন আর পাকে নাই, এইজন্যগ এই সর্গে কবির অভিপ্রায় 
স্পফটতই "অন্য বিধ বলিয়া প্রতীয়মান হয়। হোমারের মহাঁকাবোর নজির ও তথ! 
মুকোপীয় কাব)শাশ্সের বিধান অননসারেঃ কবি এখানে ষর্গ ও দেবদেবীগণের 
বৃন্তান্ত ঠাহার মহাকাব্যেপ অঙ্গীভূত করিতে চাহিস্াছেন_এবং সেই সুযোগে 
বাংলা কাব্যে দেবদেবীগণের সহিত মানব-সংসারের একটা নৃতনতর সম্পর্কের 
যে চিত্র, তাহারই রস সঞ্চারিত করিয়া কবি-কল্পন।র নিরঙ্ুশতার মহাত্মা ঘোষণা 
করিয়াছেন। এখানে কবিঃ শুধুই কাবাসূট্টি সয় তাহারও অতিরিক্ত একটা 
প্রয়োঞ্জণ অন্ুভব করিয়াছেন; তদানীষ্কন বাংলা কাবোর জড়তা মোচন্ধ এবং 
কবি-কল্পশীর অধিকার বিস্তার করার একটা সংস্কারক-মনৌভাব তাহাকে পাইয়! 
বপিয়াছে। কবি সে কথা স্প্ট করিয়া ঘোষণাও করিয়াছেন, পত্রে বন্ধুকে 
লিখিতেছেন__ 
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সেকালের বাংলা কাব্যের মবস্থা মনে করিলে, এ সর্গে স্বর্গ” অস্তরীক্ষ। সমৃদ্ধ ও 
পৃথিবী লইয়! যে নৃঙন কবিহময় বর্ণনার বহু স্রযোগ মিলিয়াছে তাহাতেঃ ইহার 
যেকোন মুল) নাই, এমন কথ! বলা চলে না । কিন্ত্বী ইহাঁও অনুভব করি যে; 
কেবল বর্ণাঁর জন্যই বণন! চলিয়াছেঃ কবি যেন এখানে ভীহার কবিশক্তি অপেক্ষ। 
কাব্যৰগ্াার দ্বাপাই তাহার কল্পনার পক্ষ সংস্কার করিতেছেন । হিন্দুপুরাণ ও 
লোক-ফাহিতে।র দেবদদেধ-ল'লার দুষ্টান্তে তিনি গ্রীক পুরাণের দেবদেবীগণের 
চরিতাদর্শ তাহ'র কাহিন*তে৪ প্রত্তিকলিত করিতে সাহস পাইয়াছেন। কিন্ত 
তাহার কল্পনা গ্রীক ও হিশ্দু পুরাণের মধ্যে সামজসা রক্ষা করিতে পারে নাই, 
অর্থাৎ গ্রীককে হিন্দু করিতে পারে নাই। এ বিষয়ে যধুসূদনের কল্পনার 


১০৪ কাব শ্রীমধুস্দন 


পদস্থলনের আর একটা কারণ এই বলিয়া যনে হয় যে" তিনি ভাবিয়াছিলেন 
সংস্কৃত কাবা ও পুরাণ, অর্থাৎ, আমাদের ক্লাদিকাল আদর্শের দেব-দেবী-কথাকে 
বাংলার গ্রাম্য-সাহিতোর দেবদেবী-উপাথানের সহিত মিলাইয়! লইলেই, গ্রীক- 
পুরাণ-সম্মত ছেবদেবী-চরিব্রকে সহজে বাংলার কাবাভুমিতে রোপণ করা যাইবে | 
কিন্তুঃ ইহাতেই রসাভাস ঘটিয়াছে। গ্রাক ও সংস্কৃত ছুই আদর্শ যেমন তত্র, 
প্রাট'ন ভারতীয় ও খাটি বাংলা আদর্শও তেষনই ফতন্ত্র) কালিদাসের কুমার- 
সম্ভবের হরপার্ববতী"ঃ ও "ন্যান্টু দেবতা,খ?টি হিন্দ-সংস্কৃতিপ্রমূত উৎকৃষ্ট কবিকল্পনার 
সৃষ্টি__তাহাদের মধ্যে যে মানবীয় গণ আছে" তাহাতে হিন্দু-ভাণকতার বৈশিষ্ট্য 
জাজ্ঘলামান | গ্রীক দেবদেবীর উপাখ্যানে যে বিশিষ্ট কাব্য-সৌন্দর্যা আছে, 
মধুসূদন সেই রসে তাহার নবা কাবা-কল্পনীকে উজ্জল করিবার জন্য এ তিন 
আদর্শকেই মিলাইতে গিয়া কল্পনার স'ম্য রক্ষা করিতে পারেন শাই। হিন্দু ও 
গ্রীক পুরাণ সম্বন্ধে মধুসূদন ভ্'হার মনোভাব পত্রাবলীর মপো এইরূপ র্যক্ত 
করিয়'ছেন-_ 
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কিন্তু এ বিষয়ে কাধ্যত হ্থিনি' হিন্ুপুবাণ নয়ঃ গ্রীক পুরাণের দিকেই ঝুঁকিয়াছেন, 
এবং এই ছুইয়ের মধ্যে কল্পনা সৃষ্টিধর্্মসুলভ সমন্বয়সাধন করিতে পারেন নাই। 
এ কাহিনী একেবারে গ্রীক হইবার প্রয়োজনও ছিল না-_গ্রীক-কল্পনাভঙ্গিই যথেষ্ট 
হইত। হিন্দু দেবদেবীদের লৌকিক চবিত-চিত্রে আমাদের সাহিত্য ভরিয়া 
উঠিয়াছিল, তাহারই সাভাযো গ্রীক আদর্শের মহাকাব্টীয় আখ্যান রচনা করা 
দুরূহ হইত নল] কিন্ত কবির কল্পনা এই লোক-সাহিত্যের ভূমিতে বিচরণ করিবে 
না__সংস্কৃত কাব্যপুবাণের ছাপ না থাকিলে সে কল্পনার ক্লাসিক-কৌলীন্য 
নষ্ট হয়) অথচ সেই খাঁটি বাংলা লৌকিক দেবদেবীচরিতই গ্রীক-কল্পনার 
উপযোগী $ আমাদের শীতলা, মনস'ঃ মঞ্তলচণ্তীকে একটু মাজিয় ঘষিয়া লইতে 
পারিলেই ভাল হইত; সাহা না করিয়া তিশি সংস্কৃত কাবাপূরাণকে এই 
উপপুরাণের সঙ্গে মিলাইতে গিয়া রসাভাল ঘটইয়াছেন। ইনার কারণঃ 
তাহার ধেষ্যের অভাব, এখনও তিনি তাহার কবিশক্তিকে সম্পূর্ণ বশে আনিতে 
পারেন নাই । 

এমনই, আর একটি সর্গে, প্রায় একই কারণে, মপুসৃদন্রে কল্পনা কেবলযাব্ত্র 
বলশালিভার পরিচয় দিয়াছে, সির সার্থকতা লাভ করিতে পারে নাই । অষ্টম 
সর্গে তিনি যে প্রেতপুরী”র বর্ণনা করিয়াছেনঃ তাহাতে তাহার কেতাবী 
কাব্যবিদ্ভার পরিচয় যহটা আছে_-নান! কবিচিন্তফুলবনমধূ আহরণ করিবার 
পটুতা তাহাতে যেমন প্রকাশ পাইয়াছে_ কল্পনার প্রতি তেমন ঘটে নাই। এ 


কাবা-সমালোচনা ১০৫ 


সঞ্গের বদিত বিধয় কাব্যের মূল ঘটনার সঙ্গে অতি লাযান্য সূত্রে যুক্ত হুইয়াছে। 
তথাপি, কাব্যরসের বৈচিত্র্-সম্পাদনের জন্য কব্কিপ্পনার এইরূপ স্বাধীন-বিচরণ 
বাঙনীয় / কিন্ত এ ক্ষেত্রে সে বিচরণ যচ্ছন্দ হয় নাই । বেশ বুঝিতে পার! যায়_- 
কবির নিজদ্ব প্রকৃতি যাহার অহৃকৃল নয়, তাহাঁকেই একটা ছুরধহ অথচ 'অত্যাবশ্বাক 
কর্শা যনে করিয়া কবি যেন একট। কঠিন পরীক্ষায় সসম্মানে উত্তীর্ণ হইবার 
অমাগুধষিক উদ্যম করিয়াছেশপ 1 বিদেশী সাহিত্যের কূপ বাংলা-ভাষায় ধরিয় 
দিবার সফল চেষ্টা এই সর্গের অনেক স্থানে ঘাছে- নব্য বাংলাভাষার শক্তি- 
পরীক্ষ! হিসাবে এই উদ্ভাম প্রশংসন*য় | কিন্তু মধুসুদনের প্রেতপুরী-বর্ণনা খনঘটায় 
যতট| চমকপ্রদ? রসপ্রেরণ য় ত151 তেমনই নিষ্ষপ হইয়াছে । পাশাপাশি শ্রীষ্টীয় 
নরক ও গ্রীক প্রেতপুরীঃ এবং তাহার সঙ্গে হিপ্টপুরাণের ছিটা-ফেটা মিশাইয়া 
তিনি যাহা রচনা! করিয়াছেন? তাঃ1 পাঠকের চিতে একটা সমূলক কল্পনার শাবেশ 
সৃষ্টি করে না। নরক-বর্ণনাও যেমন একঢা কৃত্রিম বীভৎস রসের উদ্রেক মাত্র 
করে, তেমনই; গ্রীক 'ভূত দেশ বা ছায়াপুবার অনুকরণে বণিত বীরলোক অথব| 
পিতৃগণের পুণ/লো।কঃ পাঠকের মনে কিছুমাত্র সন্রম উদ্রেক করে না সমস্তটা 
বালকপাঠ্য রূপকথার যত হইছে । শরক-বর্ণনায়? দাস্তেপ কাব্য তাহার আঘর্শ 
থ।কা সত্ত্বেও তিশি যে প্রান্তের নরক ও প্রায়শ্চিত্ত-নরকের সেই হাদরস্তম্তনকারী, 
অপূর্ব আপসঞ্চারা কল্পনার কণামাত্র আয়প্ত করিতে পারেন পাই? তাহার 
কাগপ, উহার কবি-প্রকৃতিই আহার বিখোধী। তাই একটা বহিরগত অভিপ্রায়- 
পিদিক তাড়শায়_কাবে একটা সম্পূর্ণ নৃতন কিছু সমাবেশ করিবার আকাজ্ষর 
কেবল কাব্যকলাকু হলের বশবন্তা হইয়া তিনি এই সগে একটু ছুক্বলতা প্রকাশ 
করিয়া ফেলিয়াছেন | কাব শিজ্েও এ বিষয়ে সচেতন ছিলেন_তিনি ঘে এ সর্গেঃ 
কাব্যরসের পারবে একট] বিছ্াপসের শুষ্টি করিয়াছেন, পান্চাত/া মহাকাবাগুলি 
হইতে কতকগুপ চিত্র কোনকপে একত্র গাহিয়া দিয়াছেন: এবং ত!হা.ত একবপ 
কাবা-কগবতের গরিমাই আন্ছা তাহা স্বীকার কগিয়া বন্ধুকে এই সর্গ সম্বন্ধে 
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এ কথাও বলিবার থে কাণ, তাহার উল্লেখ আমি করিয়াছি। এই ছুটি 
সর্গ তিন্ন এ কাবো মবুসুদন্র কঈনার শৈথিল্য আর কোথাও নাই। তথাপি 
এই সকল কা€শে মনে হয়' প্রতিভার ভাঁকম্মিক জাঁগরণে_ শক্তির গ্রাবল্য ও 
প্রাঢযোতিশি যেন 'ছতিণয় গধীর হইথা উদ্চিয়াছ্েনঃ নিজ শক্তি-পরীক্ষার 
কৌতুহলই তখন কাব্া-প্রে্ণকেও বিচলিত করিতেছে | তাই এই কা'ব) 
পাঠ করিবার সয়ে সেই শর্জির অসামান্ুতঘ় যেমন বিস্মিত হইঃ তেমনই 
কাবাস্থিতে সেই শক্তির সাধনা যে এখনও সম্পূর্ণ হয় নাই, তাহাও 
অনুভব করি। ্ 

এই প্রসঙ্গে আমি এ কাঁবোর পাশ্চাত্য প্রকৃতি সম্বন্ধে কিঞ্চিৎ আলোচন! 


১০৬ ১ কাব শ্রীমধ্ূসৃদন 


করিব। এই পাশ্চাত্য গরভাব মন্বন্ধে সাধারণভাবে যাহা বলিবার, তাহা! এই 
আলোচনায় প্রদঙ্গক্রত্ম বহুবার বলিয়াছি_-পরেঃ “যেঘনাদবধের কবি-ভাষ] 
ও কবিত্ব-লক্ষণ সম্বন্ধে শালোচনাকালে আরও কিছু বলিবার অবকাশ হইবে। 

ক্ষণেঃ কবি তাহার পত্রাবশীর মধো “মেঘনাদবধ-কাব্যের ছাঁচ ও তাহার 
কল্পনায় গ্রীক আদর্শ অনুসরণের যে কথা নিজেই একাধিক বার প্রকাশ করিয়াছেন? 
সেই সম্বন্ধে কিছু বলিব । তাহার একটি উক্তি এইরূপ-_ 
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“পল্লাব তী*নাটকে তিনি যেমন প্রীক উপাখ্যানকেও কাজে লাগাইয়াছেন, 
“মেঘনাদবধ-কাবে সেরূপ কিছু করেন নাই, ইহা সত্য; এবং এই কাব্যের 
কল্পনাভগ্িতে তিশি যেকিছু কিছু গ্রীক দর্শ গ্রহণ করিয়াছেন, তাহাতেও 
সন্দেহ নাই। কিন্তু তাই বলিয়া তাহার অপর একটি উক্তি-__এই কাব্য ষে 
(01766-100105 0266 অর্থাৎ বার-মাশা গ্রীক ইহা সতা নহে। তাহার 
কবি-প্রকতিতে একট। 1552105 0%081013হ0 বা চিন্তালেশহীন সুস্থ দেহাগ্রবাদ 
ও আধাঁক্সিকতাবজ্জিত জীবন-রস-রসিকতা। ছিল? তাহা খাটি ভারত"য় সংস্কারের 
বিরোধ" হইলেও বাঙালীত্বের ও স্বভাব-কবিতের বিরোধী নয়। সেই জন্মগত 
প্রবৃত্তির বশে তিনি গ্রতক-কাব্যরসে আকৃষ্ট হইয়াছিলেন ঃ কিন্তু সে আাকর্ধণেঃ 
তাঁহার কবিচিত্ত হোমারের কাব্য-ব দ্পনা অপবা গ্রীক নাটকের ট্রযাজেডি-ভাবনা" 
কোনটারই বশীভূত হয় নাই» তিনি হোমারের মত মহাকাব্য লিখিতে প্রম্মাস 
পাঁণ্‌ নাই--“মেঘনাদবপ্রে*র কাহিশীও সেরূপ বল্পনার উপযোগী নয়। মপুসুদন 
শিজেই তাহা স্বীকার করিয়। সাহার এক পত্রে পিখিয়াছেন--170200৮ 35 
00001606106 192,0065” 1 আমিও “মেঘনাদবধের কাহিনী ও দস্তর্গত 
কল্পনার ঘে পরিচয় দিয়াছি* তাহাতে েঃসাশযে প্রমাণ হয় যে, এ কাব্যের 
প্রকৃতিতে বিদেশীর উপরে দেশীর ভ'বই জয়ী হইপ্লাছে। কেবল দেবদেবীগণের 
চরিত্রকল্পন| ও মনষ্যঘটত ব্যাপারে তাঁহাদের সাক্ষাৎ সহযোশিতা- এইটুকু বাঁদ 
দিলে? হোমারের ম্হাকাব্যের সঠিত এ কাব্যের আর কোন সাক্ষাৎ সগোত্রতা 
নাই। হিন্দু পুবাণের ছাপ যাহা আছে তাহার কথা পূর্বে বলিয়াছি; 
দেবতাদের বূপ-কল্পনাতে বা তৎসম্পকিত বর্শনীয়, এব” বিশেষ কনিয়া মশোগ্রাথ 
বস্তকে ইন্দ্িমগ্রাহান্নপে চিত্রিত করিবার ভগ্ভিতে, গ্রীক কল্পনার যে অনুসরণ 
কোথাঁও কোথাও আছেঃ তাহাঁও কাবাকলার বহিরঙ্গেই সামাবন্ধ, গাহাতে 
একটি নৃতনতর রসের উদ্রেক হইলেও, সেজন্য সমগ্র কাব্যখানির প্রকৃন্তি- 
বৈশিষ্ট্য ঘটে লাই । 


আর একটি বিষয়ে এই গ্রীক প্রভাব বিচার করিবার আছে। মধুসূদনের 
কাব্য যে অদুষ্টবাদের একটি প্রবল ভাবধারা প্রায় আছোপাস্ত রহিয়াছে দেখ 
যায়ঃ তাহার নজীর সম্ভবত গ্রীক কাব্যহইতেই কবি লইয়াছিলেন + এবং ট্র্যাজেডি- 


কাব্য-সমালোচনা ৯০% 


কল্পনায় ইহার উপযোগিত!-বিষয়ে তিনি পাশ্চাত্য কবিদের নিকটেই খনী। 
কিন্ত ইহাও দেখ! যায় যে, তাহার অদৃষ্টবাদ প্রাচা সংস্কার ও বিশেষ করিয়া 
হিন্দু মনোভাবের ফল। এ শকষ্টবাদে খ্ীটীয়ান পাপ-তত্ব অখবা "সাদি 
গ্রীক-চিন্তার অহেতুক দৈব-দ্বেচ্ভাচার-_-এই দুইয়ের কোনটাই নাই । মধুসূদনের 
দেবদেবীগণও এই অদুষ্টের শাসন মানে, উহার উপরে তাহাঁদেরও কর্তৃহথ নাই। 
এ আদি এহই দঞ্জেয় যে" শেষ পর্যাস্ত ইহ। হিন্দূরই কর্্মবাদে আসিয়া দাডায় ? 
এখানে ৪ মধুসূদনের মক্াগত হিন্সংস্কারই জয় হইয়াছে । আবার, অষ্টম 
সর্গের নরকবর্শায় পাপ ও তাহার শাপ্সির ঘে বর্ণনা আাছেও তাহা গ্রীকণ্ভাবনার 
সম্পূর্ণ বিরোধী । তাহাতে খ্বীনটায় ধর্মতবের সঙ্গে হিন্দুর পৌর।ণিক কল্পনা 
মিশিয়া্ছে। এবং শ্ন্নতাপ বা আনুশোচশার আ'লাই সে শাস্তিকে ভীষণতর 
করিয়াছে । এন্প কল্পনায় অনুষ্টবাদ আপেক্ষা খকর্মালভোগের নীতিবাদই 
প্রধান হইয়। উঠে এবং তাতাই এই সর্গে কাব্যের রসহানির কারণ হইয়াছে । 
অদৃষ্টবাদ ও এইরূপ নীতিবাদে: মধ্যে কোনরূপ সামঞ্জস্য করিতে হইলে যতখানি 
তন্রজ্ঞানের প্রয়োজন, এব? তাঙাকে কাবারসমণ্ডিত করিতে হইলে কল্পনার ষে 
"ধাক্-গভত্র অস্থর্ডেদী দন্টি আবশ্ক, মধুসূদনের কবিপ্রকৃতিতে তাহা ছিল না; 
তাই তাহার কাব্যে যূল "শদু্টবাদের বিরোধী ও বহিভূতি এই তত নিতান্ত 
আগন্কের মতই কবির ভিন্নতর অভিপ্রায়সিদ্ধির প্রয়োঙ্জনে 'আাসিয়া পডিয়াছে। 
তথাপি সহজাত হিন্দু মশোন্ডীবের ফলে এ কাবোর শদৃষ্টবাদে গ্রীক-মদৃষ্টবাদ 
যতটুকু গশ্রয় পায় নাই 'তত্টুকুতেই, এ কাব্যের কল্পনা শাধুনিক বা রোমান্টিক 
ঘভাবাপয় হইয়াছে | 

অতএব সব দিক দিয়া বিচার করিয়া দেখিলে, এ কাব। যে বারো-আন1 গ্রীক, 
অধুসুদনেব এ দাবি স্বীকার করাযায় নাঃ কেবল, 9১911 09 ০০ তাতে 
23 0126 (16610 ৮৮000101120 0017৮--এই উক্রির কথঞ্চিৎ সমর্থ” করা চলে । 
এ কথারও নর্থ করিলে দেখ| যাইবে, কবির অভিপ্রায় শুধুই গ্রীক কবির কল্পনা 
বা দৃষ্টিভঙ্গির অনুসরণ নয় ; সেই দু্িভজির ফলে কাঁবোর রূপ ব! বাণী-রচনাতে 
তাহার উপমা- মলক্ক(রেও--তিনি গ্রীক কাবারীতিকে আদর্শ করিবেন গ্রীক 
ভাষা সহিত আমার কোন পরিচয় নাই-পে কাবোর বাণীরচনার বৈশিষ্ট্য 
ইংবেজ কবিদের কাবো যেখানে যতটুকু প্রতিফলিত হইয়াছে, তাহারই সামান্য 
জ্ঞান আমার সম্ঘল$ অতএব এ প্রশ্নের সমাক বিচার আমার সাধ্যায়ত্ত নয়। 
মধুসূদনের ভাষায় যেখানে যেটুকু নবহ্কের চিহ্ন আছে, তাহা প্রকাশভঙ্গিতেঃ এবং 
কোথাও কোথাও ভাবনা-ভক্তিতেও বটে। কিন্তু বাক)গঠনে তিনি খাঁটি বাংলা 
ইডিয়ম ও সংস্কৃত শব্দ-যোজনারীতিই রক্ষা করিয়াছেন-_-এ সম্বন্ধে পরে আলোচন! 
করিব। বাক)গঠনে যেটুকু বিষেনী প্রভাব তাহার প্রায় সবটুকুই ইংরেজী । 
ভাষার ল'লিতা বা ছন্দমাধুর্যা বিষয়ে তিনি লাটিন কবি ভাঞ্জিলের আদর্শে 
অধিকতর আকৃষ্ট হইয়াছিলেণঃ এ কথা নিজেই বলিয়াছেন । তাছাড়া, এই 
কাব্যে এড বিভিন্ন কবি ও কাবোর প্রভাব আছে যে, গ্রীক প্রভাবও সেই প্রভাবের 


৯১০৮ কাব শ্রীমধুসদন 


একটা দিকমাত্র। তথাপি এই প্রসঙ্গে ইহাও স্বীকার্ধ ফে? মধুসূদনের কবিপ্রকৃতির 
সঙ্গে গ্রীক প্রকৃতির অগোত্রতা ক্াছে_এ কথা আমি এ আলোচনায় বহুপূর্বে 
বলিয়াছি। যুরোপীক্প ভাব-কল্পনার অনুকরণ ও অনুসরণ এ কাব্যে যতটুকু আছে 
তাহা! আকৃতিগত ; তাছার প্রকৃতিতে যে প্রভাব আছে তাহা গ্রীক নয়-- 
আধুনিক পাশ্চাতা প্রভাব ; এবং সে প্রভাব সত্ত্বেও এ কাব্য খাটি বাংলা 
কাবা হইয়াছে-_পাশ্চাত্য বা গ্রীক কাবা হয় নাই। 
মধুসূদনের সহক্তাত প্রতিভাকে পুষ্ট ও পরিণত করিয়াছিল নানা উৎকুষু 
দেণী ও বিলাতী কাবোর গভীর ও দীর্ঘ অনুশীলন | মনে হয় এ বিষয়েও তাহার 
সাক্ষাৎ আধর্শ মিল্টন | মিল্টন যেমন প্রাান যুরোপীয় ভাষায় ও সাহিতে। 
অসাধারণ বৃযুৎপন্ন ছিলেন, সেই বিদ্ভাবন্তার ফলে তিনি তাহার প্রতিভাকে 
একটি অতি উচ্চ ও প্রশস্ত সারয্বত ভিত্তির উপরে স্থাপন করিতে পারিয়াছিলেন, 
মধুসূদনের শক্তি ও বিদ্যা তদপেক্ষা যতই নৃযুন হউক-তিনি তাহার সেই বিষ্তা- 
সাধনার বলে বাংলা কাব্যে, যতদূর সম্ভব একটা উদার অথচ জুদৃঢ় চস্বর নির্মাণ 
করিয়া দিয়াছেন। কিন্তু মিল্টন প্রাচীন কাবা-সাহিত্যের আত্মাটিকে পর্যন্ত 
যেমন করিয়া! আত্মসাৎ করিতে পারিয়াছিলেন-তীহার গ্রীকঃ ল]াটিন বা ইটালীয় 
কাব্যংস্কার ধেমন খাটি ছিল, মধুসূদনের সেরূপ ছিল না; তাহার পক্ষে তাহ 
সম্ভবও নহে। প্রাচীন যুরোপীয় কাব্যের প্রভাব তাহার পক্ষে মাত্র সাহিত্যিক 
প্রভাবই ছিল--অর্থাৎ কাব্য রচনার রীতি ও আদর্শ তিনি অনেক পরিমাণে সেই 
সকল কর্বির নিকট হইতে লাভ করিয়াছিলেন, কিন্তু তাহাদের সেই মূল কাব্য- 
সংস্কারকে তিনি আত্মশাৎ করিতে পারেন নাই--অহ্ৃকরণ করিয়াছিলেন মাব্র। 
গ্রীক প্রেতপুরীর কল্পনায় তিনি যে কবি-ভাবেও পূর্ণ আত্মপমর্পণ করেন নাই 
তাহার একটি কৌতুককর দৃষ্টান্ত দিব। এ সর্গে, পৃথ্রীর তলদেশে যে “ভূত- 
দেশ” কল্পিত হইয়াছে, সেখানে পৌছিয়া রাম যখন মায়াদেবীকে জিজ্ঞাসা 
করিলেন__লঙ্কার যুদ্ধে হত রাক্ষসবীরগণ ও সগ্যোনিহত মেঘনাদকে সেখানে 
তিনি দেখিতে পাইতেছেন না কেন, তথন মায়! তাহাকে বলিলেন-- 
অন্ত্যেষ্টি ব্যতীত, 

নাহি গতি এ নগরে, হে বৈদেহীপতি ! 

নগরবাহিরে দেশ, ভ্রমে তথ! প্রাণা 

যতদিন প্রেত-ক্রিয়া না সাধে বান্ধবে 

যতনে /+বিধির বিধি কহিন্ু তোমারে । 


ইহাতে আমরাও 'বুঝিলাম যে, অন্ত্যে্টি শেষ হইলে মেঘনাদও এই ভূতলস্থ 
প্রেতলোকে বীরপল্লীতে আসিয়া বাস করিবেন। কিন্তু বর্গ সম্বন্ধে কির নিজস্ব 

২স্কার যে অন্যনপ_ এখানে তিনি হোমষার ভাজিলের অনুসরণ করিতেছেন মাত্র, 
তাহার প্রমাণ তিনি শেষ সর্গে মেঘনাদের অন্ত্েে্টি-বর্ণনায় দিয়াছেন | সেখানে 
অস্ত্ো্ি-শেষে বীর দম্পতী যে লোকে গমন করিল? তাহা গ্রীক-প্রেতপুরী নয়__ 
হিন্দু-পুরাণের শিবলোক। কারণ”_ 


কাব্য-সমালোচনা ১০৯ 


আদেশিলা অস্সিদেষে বিষাদে ভিশূলী 
“পথধিত্রি, কে নর্বাগুচি, তোমার পরশে 
আন পর এ হধামে বাক্ষস-দস্পতি | 


ইরল্মদবেগে অগ্নি ধাইল! ভুভলে ! 

সহ ঘলেল চিতা মচকিতে সবে 

দেখিল! আপের পণ) শুবর্ণ-চাগতণ 

মেরুপে আসীন বীর বাসবন্বজয়ী 

দিখযুতহি ! বামভাগে প্রমীলা জপলী, 

অনশ্ব ঘৌবনকাস্তি শোছে তনুদেশে ) 

চিরজ্ুগভামিরাশি মধব আদরে । 
ভাাপণ 

উঠিল গগনপাথ রখবর বেগে) 

অ'ভএব, মায়াদেবী-কথিত “বিধির বিধি” আর সত্য রহিল না। ইহা হইতেই 

বুঝ! যাইবে? মধুসুদনের পক্ষে পাশ্চাত্য কাবা-সংস্কারে পৃবাপূরি দাক্ষিত হওয়া 
অস্াভাবিক বপিয়াই অসম্থব। ইংরেজা কাব্যেও প্রথমে মিন্টন ও পরে ল্যাগুর 
(4.5. 17977001) যে ভাবে সেই ক্লাসিক্যাল কাব্য কল্পনাকে মায়ত্ত করিয়।ছিলেন, 
তেষন আর কেই পারেন নাই | কবি কীসের 1761150150,-ও তাহার রোমান্টিক 
কবিচিত্তের পরকলার মধা দিয়া ভিন্ন রঙে রডিন হইয়া! উঠিয়াছে-__তাহার 
কবিতাও গ্রীক নহে। কিন্তু মিল্টনের কাব্যে যেমন এইরূপ সর্ববতোমুখী 
সাহিত্যিক সাধনার ফলে, হিক, ল্যাটিন, গ্রতক ইটালায় ও ইংরাজী এই চারি 
কাব্য-ধাতৃর মিশ্রণ হইয়াছে, মধুসূদনের কাব্যেও তেষনই সংস্কৃত ও সুরো-ীয় 
ফ্লাসিক এবং বাংলা এই তিশ কাব্য-ধাতুর .যিলন ঘটিগ়াছে এবং সে কাবোর মূল 
ধাতু যেবাংলা, তাহাতেও সন্দেই পাই। মধুসূদনের কবি-প্রক্কতি ছিল রোমান্টিক, 
কিন্ত রচণাগত 'আদর্শ ছিল ক্লামিক্যাল ; তাহার কারণ, সেই প্রকৃতির উপরে এ 
জাতীয় সাহিতা-চ্চার ফলে একরূপ সংযম ও সুধমা-বোধের শাসন আসিয়। 
পড়িয্নাছিল। তৎসন্বেও এই শাসন যে ডাহাকে ভিতরে ভিতরে পীড়িত 
করিতৈছিল; তাঁহার আভাস এই কাবোই যেমন মাছে, তেমনই, তাহার পত্রাবলার 
মধে।ও* একাধিক উঞ্জিতে, সেই ক্লাস্তি ও পীড়াবোধ ধরা পড়িয়াছে। একটি 
উক্তি ইতিপূর্বে প্রন্ঙ্াস্তবে উদ্ধৃত করিয়াছি 50511 0655: 287) 200005 
&0১0106 2০ 00৩ 0৩৫০১০000৪1 আরও একবার লিখিয়াছেন--প 500১০৬৩ 
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অর্থে মেঘনাদবধ-কাব্য'র পর। ইহা হইতেই বুঝিতে পার! যাইবে, 
“মেহনাদবধ-কাঁব)' যদ্দি বারো-আনা গ্রীক হয়ঃ তবে তাহার কত-আনা খাটি। 


এ কাব্যে পাশ্চাত্য প্রভাবের প্রকৃতি ও পরিমাণ যেমনই হউক, তাহাতে ফে 
কুফল অপেক্ষ। সুফলই অধিক হ্ইয়াছেঃ লে বিষয়ে সন্দেহ নাই। কিন্তু মধুসূদন 


১৯০ কাব শ্রীমধূস্দন 


এরই পাশ্চাত্য প্রভাবের বশ্যতাষীকারে এক দিকে যেমন সাহসের পরিচয় দিয়াছেন, 
তেমনই অপর দিকেঃ সেই প্রস্তাবের জন্ত দেশীয় রুচি-সংঙ্কারে আঘাত লাগার 
ভয়ও তাহার ছিল? সেই জন্যই বোধ হয়, ত'হার ক্ষতিপৃরণধন্ূপ তিনি তাহার 
কাব্যের 'অলঙ্কাব-প্রসাধনে এত অধিকমাজআায় সংক্কতের মণ রক্ষা করিয়াছেন যে, 
তাহাতে অনেক স্থুলে ছুর্ববলতা প্রকাশ পাই্বাছে। মহাকাব্যের সুবৃহৎ কলেবরে 
এই ছুর্বলতার চিহ্ন ততখানি দৃষ্টিকটু ৭ হইলেও; সেগুলি না থাকিলেই এ কাবা 
আরও সর্ববাঙ্গদুন্দর হইত । মধুসূদন বার বার শিজেকে একজন বিদ্রোহী বলিয়া 
ঘোষণা করিলেওঃ কাব্যরচনাকালে তিন যে পাঠক-মগ্ুলীকে মনম্চক্ষে সন্মুখে 
বিরাজম!ন দেখিয়ািলেন, তাহাদের ভয় সম্পূর্ণ ত্যাগ করিতে পাবেন শাই; 
ইহাই সেই “0019010706৮ যাহা 40055 27916 00%/2705 01 এ৩ 2]1”) এবং 
যাহার জনা “৮76 12055 1706 01165010010) 25 51010160 ০06 ৮৮110) 07৩ 
7216 025 0£ 01১0086170৮ | সংক্কত পণ্ডিতদের প্রতি তাহার কিছুমাত্র শ্রদ্ধা 
ছিল না-এ বিষয়ে বক্ধিমচন্ত্র ও রবশশ্রনাথ ছুই জনেই ত'হার সহিত একমত। 
এই পৃণ্ডিতদিগের সম্বন্ধে তাহার মনোভাবের পরিচয় নিয়োদ্ধত উক্তিটির মধ্যে 
আছে বন্ধুকে এক পঞ্জে তিনি লিখিতেছেন__ 

৮6, (10170) 216 1186 17061) 10 (017 0৮55201১086 06055 01191066008) 71502 
1165 ০811 [12010১ 901 ৮৮1)008 1 081] 0801 25৫515 1 

এই পণ্ডিতদ্দিগকে খুশি করিতে হইলে, কোন বিষয়ে নৃতনত্ব কর! চলিবে না, 
কারণ, (আর একখানি পত্রে )-- 
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আবার 
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৩০০৪1) 1০ 03061502150 150৮5 11755 ৮1161] 
এ যেন “ডাঙায়-বাঘ, জলে-কুমীর”। তথাপি জলের চেয়ে এই ডাঙার দিকেই 
দৃষ্টি রাখিতে হইয়াছিল-_-& পণ্ডিততদর মনন্বষ্টির জন্য একটু বেশি করিয়া 
সংস্কৃত অলঙ্কারের মশলা বাধহার করিতে হুইয়াছিল। তাহার জন্য সদ্য 
ফলপ্রপ্তিও কিছু হইয়াছিল ; কারণ “মেঘনাদবধ' প্রকাশিত হওয়ার পরে, তাহার 
ছন্দ লইয়া! বড় ধড় পণ্ডিতমহলে ধিক্কাররব উঠিলেও, এই সময়ে লিখিত তাহার 
পত্রে ইহাও জানা যাইতেছে যে 

5020৩ ০1961 7000165 11620 5ভেতে ০1৩05] 20988010000, 5৪21, উত্তম উত্তম 
অলঙ্কার আছে। মন্দ হয়নি। 

কিন্তু সংস্কত কাব্যের রস-প্রেরণা এক জিনিস, আর সেই কাব্যের শান্ত্রবিধির 
দাসত্ব সম্পূর্ণ অন্য জিনিস। সংস্কৃত পত্তিতদের পাণ্ডিত্য যে বন্ধ, এবং তাহাদের 
রসবোঁধ যে নির্ভরযোগ্য নয়, তাহা বুঝিয়াওঃ সে যুগের সেই প্রথম বিদ্রোহী 
কাব্য-সমালোচনা ১১৯ 


কবিকে সেই পণ্ডিত-মনোভাবের সঙ্গে সন্ধি করিতে হইয়াছিল ; নহিলে তাহার 
কাব্যের অর্থবোধ করিতে পারে এমন পাঠক-সমাজও মিলিত না। অতিশয় 
কৃত্রিম বীতির উপমা-আলগ্কার তাহার যত কবির পক্ষে উপাদেয় নাহইবারই কথা, 
এবং কাব্যে আদগিগসের ছড়াছডিও ভাহার আদশপনত ছিল ৮17 এ বিষয়ে তিনি 
ঠাহাপ বঞ্ুকে আশন্ত করিয়। পিখিয়াছিলেন-_ 
£7 016 বি ৮*০01 ( মেখনাদধধ-কাবা) ১০0৮ ৮৮11 56৩ 77001780812 005 51906 
৮ 5610110 $)1501087 7170 51115 211955975800 10100110565 011016170195 8170 10 
10077) 170107008 21508 746417120771782) 2020৮ 218171816 £605206 090৩ 
£5118651150058 10৮6 01 128011912, 
--কিস্ব এপ্রতিশ্রতি তি রক্ষা করিতে পারেন নাই। ইহার কারণ এমনও 
হইতে পারে যেঃ দেশী ও বিলা্তী প্রাচীন কাব্যগুপির উপমা-বিলাঁস* এবং তাহার 
প্রয়োগে যে একটি বীতি-নিষ্। তিনি সর্বত্র লক্ষ্য করিয়াছিলেন, তাহ! কতকট। 
তাহার৪ রুচির অভ্যস্ত হইয়া! গিয়াছিল+-বিশেষ করিয়া মহাকাব্য-র্চনায় ভাষার- 
এইক্প প্রপাধন অত্যাবশ্যক মনে করিয়। তিনি সেই শান্ত্রশাসন মানিয়া লইয়! 
ছিলেল। তথাপি এ বিষয়ে দেশীয় রুচিকে একটু ধিক প্রশ্ন পিয়া তিনি তাহার 
নিজ কল্পনার বৈশিষ্ট) শু করিয়াছিলেন । মহাকাব্যের স্টাইল বজায় রাখিবার 
আগ্রহে তিশি যেমন প্রতপণে বর্নার সাদৃশ্য যোঙ্জশা করিতে বাতিব্যন্ত হইয়া- 
ছিলেশঃ তেমশই সেকালের সেই পাঠকবগেঁর চিত্তে মতি সহজে ভাবোদ্রেক 
করিবার আশায় জোর করিয়। অতিশয় স্থলভ, এমন কিঃ অনেক স্থলে রসহানি- 
কর, উপমাও তিনি প্রয়োগ করিয়াছেন। পণ্ডিতগণের মনস্তষ্টির জন্য যেমন 
বিশেষ বিশেষ অলঙ্কারের দৃষ্টান্ত সগ্লিবেশ করিয়াছেন, বাক্যার্থের নানা ভঙ্গিমাও 
দেখাইয়াছেন, তেমণই, যেখানে বাঙালী পাঠককে.একটু মজ্কাইবার বা কাণাইবার 
প্রয়োজপ হইয়াছে, সেইখানেই স্ববিধামত একটু বুন্দাবনী আবীর-কুঙ্কুম ছিটাইয়া 
দিয়াছেণ_-এটু? ছৃষ্টবুদ্ধি ভাহার ছিল, তিশি জানিতে? মাঝে মাঝে একটু ব্রজের 
ভাব ন| মিশাইলে তাহার কবিস্ব মাঠে মারা যাইবে । আজিও মধুসূদন যে 
ত্রজ্ঞাঙ্গনা-কাব্য' লিখিয়াছিলেন ইহাই তাহার কবিস্বের শ্রেষ্ট প্রমাণঃ এবং তাহারই 
উল্লেখ করিয়া স্ব! তিসভার বক্কাগণ কীর্ডনাবেশে বিবশ বিহ্বল হইয়া] পড়েন। তাই, 
এই কাব্যেইও একটি অতিশয় সঙ্থটময় স্থানে উদ্ধার পাইবার আশায় কবি আর 
কোন উপমার শরণাপন্ন হইলেশ না-মেখশাদের মৃত্যু-বর্ণণাকে করুণ-রসের 
চূড়ান্ত করিবার জন্য লিখিলেন_- 
মাতৃকোলে নিদ্রায় কাদিল 

শিশুকুল আর্তনাদে, কীদিল ধেমতি 

ব্রজে বজকুলশিশু, যবে শ্যামমপি 

জাধারি সে রজপুর গেল! মধুপুরে । 


"কারণ তখন অক্র,র-সংবাদই বাঙালীর চোখে বন্য! আনিবার সবচেয়ে বড় অস্ত্র 
সেকালের তেও: ৪51 এমন দৃষ্টান্ত এ কাব্য আরও আছে। ৃ 
১৯২ কাব শ্রীমধুসূদন 


অতএব দেখা যাইবে, “যেঘনাদবধ-কাব্য' রচনায় কবির নিজ কল্পনা ও কৰি- 
ভাবঃ নান] কারণে ও প্রয়োজনে, ঝচ্ছন্দ-প্রবাহিত হইতে পারে নাই । তথাপি; 
এত ক্লুটি সত্ত্বেও এ কাব্য বাংল! সাহিতো ষে স্থান অধিকার করিয়াছে তাহ! চিন্তা 
করিলে মনে হয়ঃ কেবলমাত্র প্রতিভার ষে শক্তি তাহ আমাদের সাহিত্যে এমন 
আর কোথাও দেখা ঘায় নাই । এই শক্তির সাধনায় কবি যদি আর কিছুকালও 
নিষুক্ত খাকিতেন, তাহা হইলে, 'মেঘনাদ বধ”, “বীরাজনা” অপেক্ষা আরও সুসম্পন্ন 
ও শ্েষ্ঠতর কাবা যে বাংল! ভাষার সম্পদ ও গৌরব বুদ্ধি করিত তাহাতে সন্দেহের 
অবকাশমান্ব সাই। তাই ভাবিতে দুঃখ হয় যে এতবড় একটা প্রতিভাও এক 
হিসাবে? “10006101607 01 9015151160 1তা00%77৮ হইয়। রহিল । 

আর একটি বিষয়ে কিছু বলিয়। আমি এ প্রপঙ্গ শেষ করিব। “মেঘনাদবধে"র 
কবি কাব্যানস্তে “মধুকরা কল্পনা”কে মাবাহন করিয়া তাহার কাব্যরচনা-রীত্তির 
পরিচয় দিয়াছেন এবং তাহারই ফলগ্বব্ূপ গোৌড়ঞ্নকে শ্ুধাপাণ করাইবার আশায় 
উৎফুল্ল হইয়াছেন। সেই রাঁতিতে এইরূপ কাব্য স্বষ্টি করিয়া, মধুসুদন শুধু 
তাহাতেই সুধাপানের ব্যবস্থা করেন নাই-_সে যুগের মৃতপ্রায় বাংল। কাব্যের 
পুনরজ্জাবন-পন্তা নির্দেশ করিয়াছিলেন । তিনি যে একেবারে নবা রোমান্টিক 
কাব্যের "্রাদর্শ__যে কারণেই হউক--গ্রহণ করেন নাই, তৎপরিবর্তে প্রাচীন 
মহাকবিগণের পন্থ। অনুসরণ করিয়াছ্িলেনঃ তাহাতে সে যুগের কাবা-প্রয়োজন 
সিদ্ধ হইয়াছিল ? নতুবা অতাধিক নবন্তের জন্য তেমন কাব্য-স্থি বিফল হইত। 
এই রীতির দ্বারাই যেমন বাংলা ভাষার বলাধান হইয়াছিল, তেমনই সাধু 
বাংলার ধ্বনি-প্রকৃতি হইতেই খাটি ছন্দসঙ্গীত সৃষ্টি হওয়ায় বাংলা কাব্যেরও 
নৃতন করিয়া প্রাপ-প্রতিষ্ঠা হইয়াছিল। ইহার পর রবীন্রনাথ যে সম্পূর্ণ নৃতন 
আদর্শে ও নৃতণ সুরে কাব্য রচনা করিয়াছেন তাহার ভাব, ভাষা, ছন্দের সেই 
অভিনবত্ব এইরূপ কাব্যের পূর্বে দেখা দিলে? কেহ তাহা বুঝিত না_-বাংলা 
কাব্যের সঙ্কট অবস্থা ঘুচিত নাঃ সমস্যা যেমন তেমণই থাকিয়া যাইত। 
রবীজ্রনাথের কাব্যকে যদিও মধুসূদনের দেই আদর্শের প্রতিক্রিয়৷ স্বরূপ গণা করা 
যায়, তথাপি বাংলা ভাষায়, আধুনিক কাব্যরসের সহিত প্রথম পরিচয় সাধন 
করাইয়া দিয়া মধুসূদণই বাঙালী সমাজে যেটুকু রসগ্রাহিত। সৃষ্টি করিয়াছিলেন__ 
ছন্দে ও ভাষায় যে খাঁটি কাবাকলা* এবং উদার স্বাধীন কল্পনায় যে নৃতনতর 
বসবোধের প্রতিষ্ঠা করিয়াছিলেন' রবীন্দ্রনাথের পূর্ব্বে আর কেহই এমনভাবে 
তাহ! করেন নাই। অতএব রবীন্দ্রনাথের প্রতিভায়ঃ বাংলা কাব্যে আধুনিকতা 
অতঃপর যে পূর্ণলোতে প্রবাহিত হইয়াছেঃ তাহার আদি প্রবর্তক মধুসূদন | 
রবীন্দ্রনাথ একেবারে ষোল আনা আধুনিক, বঙ্গসরস্বতীর অনবগুষ্ঠিত আধুনিক 
রূপ তাহার কাব্যে উত্তরোত্তর ফুটিয়া উঠিয়াছে_এ রূপ বাঙালী সহসা দেখিতে 
প্রত্তত ছিল না, অনেক পরে দেখিয়াছে। মধুসূদন প্রাচীনকেই যতদূর সম্ভব 
আধুনিকরপে সাজাইয়াছিলেন, তাহাতেই আধুনিক কাব্মন্ত্রে বাঙালীর প্রথম 
দীক্ষালাভ হইয়াছিল ? এবং যাহাব্রা মধুসূদনের কাব্যের সেই রসরূপ যথার্থ 


কাঝা-সমালোচনা ১১৩ 


এসবি শর রস্শর 


ছাদয়ঙম করিয়াছিল তাহারাই, সেই কাল্চারের ফলে, রনীন্দ্রপ্রতিভার অভিনবন্ধে 
অনিভূত হয় নাই, এবং তাহারাই সর্বপ্রথম দে প্রতিভা ও তাহার শক্তিকে 
বিশ্বান করিয়াঞ্ছিল। যধুসূদশের প্রধান কবি-ব্রত ছিল--পাশ্চাত্্য ও ভারতীয় 
কাঁবা-সরঘতীর মধ্যে মিলনসাধন করণ, বাংলাভাষায় ও বাঙালীর “বাসনাস্ 
কাবোর লার্বভৌমিক রূপটিকে ধরাইয়া দেওয়া। এই কার্যাসাধনে বাধা ও 
ক্রুটার কথা বলিয়া়ি, সে বিষয়ে সাফল্যের পরিচয়ও ইতিপূর্ব্বে সবিস্তারে 
দিয়াছি। এই সাফলোর আন একটি অনবদা দৃষ্টাস্ত “মেঘনাদবধধ-কাব্যের নবম 
বা শেষ সর্গ | যে কল্পপায় পাশ্চান্তা ও ভারতায় কাব্যবস্ঘ এমনভাবে মিলির! একটি 
অখণ্ড রসরূপ ধারণ করিয়াছে-একই স্থবান-কাঁল-পান্রে অভারতীযর় আদর্শের 
শ্াশান-যাত্র। ও একাস্ত ভারতীয় সংস্কারের সহমরণ-দৃশ্য এমন অঙ্গাঙ্গীভাবে বিন্াপ্ত 
হুইয়ছে--সে কল্পনার মূলে আছে উৎকষ্ট ক্ন্টিশক্তি | বিষাদের এ ছেন শৌধ্যনূপ 
--মহানিপাতের তামসিক অশৌচ-বস্থায় এমন রাজসিকতার আঁড়ম্বর+_ 
আমাদের সংস্কারে ও সাহিত্যে ইহার মত অপরিচিত আঁর কিছুই নহে। তথাপি 
মধুসূদন তাহাকে কি সৃষ্টিসৌন্দধো মণ্ডিত করিয়াছেন ! পাশ্চাত্য কাব্যের সেই 
বিশিষ্ট বীররস-যোদ্ধ-হৃদয়ে অবসাদের পরিবর্তে গর্ধর সঞ্চার করিবার জন্যুঃ 
মৃতবীরের শববাহী শোভাযাত্রার সেই যে শোক-গন্তীর গুদ্ধতা-গাখ1-মধুসৃদন 
তাহাতে এমন একটি সুর যোজন! করিয়াছেন যে, হিন্দুর অস্ত্েফিক্রিয়ার সকল 
অঙ্গ এবং বাঙালী কুলবধূর অনুমরণ-দৃশ্বের শিখু ত অন্নলিপিও তাহার তালভঙ্গ 
করে নাই; তাহাতে বীরের বীর-অভিমান ও স্রেহ-ছুর্বল মানব-হৃদয়ের 
বিয়োগবিধুরতা যেন একাতানে মিশিয়া গিয়াছে । অর্বশেষে একই অনলমুখে 
চিতাধূষের সঙ্গে বিবাহধূম মিলিয়া যে রাগিণীর সৃষ্টি করিল তাহাই অতঃপর 
সেই শ্মশানপ্রান্তবর্তা সিছুজলকে অকুল অশ্রুরাশির মত অনন্তকাল ধরিয়া তরঙ্গিত 
করিতে লাগিল । এই নবম সর্গে যেমন কাবোরও সমাপ্তি হইয়াছে' তেমনই, 
আমি যাহাকে মধুসুদশের বিশিষ্ট কবিশক্তি বলিয়াছি-_বিভিন্ন কাবাধাতুকে 
গলাইয়া একই ছাচে ঢালিবার সেই শক্তি-এই শেষ সর্গেই চরম সার্থকতা 
লাভ করিয়াছে। 


১১৪ কাঁব ভ্রীমধূস্‌্দন 


নবম অধ্যায় 


মেঘনাদবধ-কাব্যের ভাষা ; তাহার কয়েকটি উৎকৃষ্ট লক্ষণ : এই ভাবা এ কাবোর অবিচ্ছেদ্য 
অঙ্গ; এ ভাবা কি অর্থে খাটি বাংলা ভাব! । 


'মেঘনাদবধে"র ভাষা সম্বন্ধে সেকালের সমালোচনায় বিশেষ উল্লেখ দেখা 
যায় না যেটুকু প্রশংসা! যাহারা করিয়াছিলেন, তাহাকে আবেগের প্রশংসা বলা 
যাইতে পারে, সমালোচনার প্রশংসা নয় । সে-কালে কোন কাব্যকে উৎকৃষ্ট 
বলিতে হইলে; তাহার ভাষাও একই রকম ছিল যথা-_-এরূপ অলঙ্কারের ছটা, 
এরূপ শবের ঘটা, এরূপ ছন্দের বৈচিত্রাঃ এরূপ ভাবের প্রতশ্রবণ। এবপ কবিত্বের 
সাগর একত্র মার কোথাও দেখিয়াছি বলিয়া মনে হয় না।' কাজেই ভাষা 
সন্বন্ধেও বিশেষ আলেচিন। করিবার প্রয়োজন বা অবকাশ ছিল নাঃ বরং 
মধুসূদনের ভাষা সন্গঞ্ধে দুইটি অধ্যাতিই সর্বববাদিসম্মত হইয়া উঠিয়া্ছিল ? প্রথমত, 
অভিধান হইতে অতিশয় দুন্হহ ও শ্রুতিকট্র শব্দের সঙ্কলন ; এবং স্বিতীয়তঃ বাকোর 
গঠনে সরলতার অভাব; তা ছাড়! বাঁকরণ-লক্ঘনের কথা তো আছেই । আমি 
এ সকল দোষের সন্বন্ধে কিছু বলিবার আটে 'মেঘনাদবধ-কাব্যের ভাষায় যে 
কবিশক্তির নিদর্শন আছে" তাহাতে খাঁটি কবিভাষার যে লক্ষণ আছে, তাহারই 
আলোচনা! করিব ; কারণ(ভাষাই কাব্যস্থ্টির প্রধান উপাদান ঃ এবং এ কথা 
বলিলে অতুযক্তি হইবে না যে, ভাবে নয়-_ভাবের প্রকাশ-সুষমাতে? অর্থাৎ ভাষার 
কারুশিল্লেই, প্রকৃত কবিশক্তির প্রমাণ পাওয়! যায়। যে কবির ভাষায় সে লক্ষণ 
নাই, তাহার কাব্যে ভাবের একন্প বিকাশ থাকিতে পারে-_ প্রকাশ নাই ; কারণ 
সেভাঁব রসরূপ ধারণ করে নাই। অতএব সে কবি সত্যকার কৰি নহেন। 
মধুসূদনের কাব্যে আমরা যে শক্তিন পরিচয় সর্ধবাধিক পাই, তাহা তাহার ভাষার 
এই কবিতৃলক্ষণঃ ছনো ও বাকে) তিশি বাংলা কাব্যের ধাতুকেই পরিবর্ডন করিয়া" 
ছিলেন ; বাক্যের নঙ্গীতগুণ? শব্দের নৃতনতর প্রয়োগ ও যিলন-কৌশলে 
( 917123৩-7091058 ) সে ভাষার'ঘে অপূর্বত্ব__ভিন্ন ধরণে বিহারীলাল ব্যতীত 
সেযুগের আর কোন কবি বাংলাকাব্যের ভাষাকে তেমন শিল্প-কৌলীন্য দান 
করিতে পারেন নাই। ২ সেকালের কাব্যরসিকেরা কাব্যের সমালোচনা করিতেন 
বিচার-বুদ্ধির গার ? সেই বিচারে, কাব্যের কাহিনীগত কল্পনার মনোহারিত্, 
ভাবের মর্থ-সঙ্গতি এবং ভাষার বাকরণ ও অলঙ্কার-শুদ্ধি_ মুখাত এই তিনটির 
দিকেই লক্ষ্য থাকিত, এবং ভাষা, কেবল গম্ভীর ব! ললিত-মধুর এই দুইটি গুণের 
ঘর, প্রশংসার্হ বলিয়া বিবেচিত হঈত। প্রাচীন অলঙ্কারশাস্ত্রের শাসন বা 
তজ্জনিত সংস্কার এড়াইবার মত স্বাধীন রসদৃষ্টি তাহাদের ছিল না? কাব্যের. 
ভাষা যে শুধুই আলঙ্কারিক কবিভাষা নয়, সে ভাষাও যে কবির নিজেরই 
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কৃষ্টি, তাহাতে মৌলিক ভাবকল্পনার ছাপ থাকে বলিয়াই সে ভাষ! একটি 
বিশেষ কাবোর বিশেষ বস আবাদনের উপায়হরূপ হ্ইয়ান্কে--এরপ ভাবনাই 
সে সমালোচনার বহিভূতি ছিল। কোন সত্যকার শ্রতিভাশালী কবি? 
আর পাঁচজন কবির মতই আর একজন কবি হইয়া, কেবল কবি-পমাজে র 
সংখ্যা-বুদ্ধিই করেন না, পরত একজন স্বতস্্ কবিবূপে কবিত্বের একটি 
তন দেশ ক্ষয় করিয়া, কাব্যরাজ্যে সেই ভাষার অধিকার বিস্তার করেন, 
এই বোধ বা বিচার সেকালে রসশান্্ীদের প্রয়োজনই হুইত লা; তাই, 
“মেঘনাপবধে'র ভাষ। সম্বন্ধে কাব্োর যাহা মুখ্য পরিচয় তাহার সম্বন্ধে--আমরা 
কোন বিশেষ আলোচনা এ পর্যন্ত হইতে দেখি লাই; শুধু “যেখনাফবধ' কেন, 
একালেরও কোন কাব্য-বিচারে কাব্যের সেই বাস্ধয় রসক্ধপ সম্বন্ধে উপযুক্ত 
আলোচনা হয় নাই। আসল কথা, সাহিতা-সৃষ্টিতে অ্রষ্টার শরষ্ট,ত্বের প্রধান 
লক্ষণ যে স্টাইল--কাব্যের বাকৃতঙ্গির সেই বিশিষ্ক রূপ সম্বন্ধে সঙ্তন হইবার 
মত কাবারসজ্ঞান শ্মামাদের সমাজে এখনও বিরল |; “মেঘশাদবধ-কাবো”র 
ভাষাই আপুশিক বাংলা কাব্যের প্রথম কবিভাষা ; অর্থাৎ, ভাষা এখানে সর্ব- 
প্রকারে কবির নিজস্ব প্রয়োজনের অধীন হইয়াছে ; ছন্দে ও বাগ. বন্ধে ধ্বনি ও 
রূপবাঞ্জনায় তাহাকে কবির কল্পন| অন্থযায়ী যে বেশবিন্যাষ করিতে হইয়াছে, 
তাহাতে তাহার অভ্যস্ত রুচি ও রীতি-সংস্কারকে অনেকাংশে বর্জন করিতে 
হইয়াছ্ে। তাহার নিজ্জের প্রকৃতিকেই যেন কাবোর প্রকুতিত্র সঙ্গে মিলাইতে 
হইয়াছে, তাহার ফলে, ভাষ! শ্ধুই ভামামাত্র নাই, একটি স্বতগ্তর কবিভাষায় 
পরিণত হইয়াছে 1) প্রাচীনপন্থ'র। হয়তো ইহার মর্ঘ্ঘ বুঝিবেন না, বলিবেন, 
ইহা] আর নৃতন কথ! কি? এক এক কবির শব্বযোজ্না ভঙ্গি এক এক রূপ 
হয়, এজণ্য শাযাদের শান্ত কয়েকটি রীতি তো শিদ্ধারিত করাই আছে; 
কবির ভাষা যেমনই হউক* তাহাকে এইগুলির একটির মধ্যে পড়িতেই 
হইবে । অথচ ঠিক সেই কারণেই এইরূপ রীতিসম্মত ভাষা কোন কবির 
বিশিষ্ট-কবিভাষা বা স্টাইল বলিয়া গণ। হইতে পারে না। দেই রীতি-অন্যায়ী 
ভাষার যে বৈলক্ষপ্য দৃষ্ট হয়? তাহ! অভিনব কবিভাষা নয় ; তাহাতেও ভাবের 
উপরে ভাষাই আধিপত্য করে-_কল্পনার প্রকৃতি অনুসারে ভাব! আপন ধাতৃতেই 
গলিয়া নৃতন ছ'াচে ঢালাই লইয়া উঠে না; সেখানে ভাষাকে পৃথক করিয়া 
ইয়া তাহার লক্ষণ বিচার কর! স্ব হয়। আমি অলঙ্কারশান্ত্রের কথাই 
বলিতেছি' সংস্কৃত কাব্যের কথা বলিতেছি না। উৎকষ্ট কাব্যমাত্রেরই স্টাইল 
যতন, তাহার ভাষার ধে একটি ব্ধূপ আছে, তাহা সেই কাব্যেরই রূপ, অর্থাৎ 
স্কাহা সেই কাব্যের অন্তর্গত কবি-মানসেরই প্রতিমৃত্তি। সেই উৎকৃষ্ট কাব্যের 
ভাষাও যেমন আর সাধারণ কবিভাষা থাকে না, তেমনই যে ছন্দে সেই কাব্য 
রচিত হয় তাহ! যদি একটি প্রচলিত সাধাবুণ ছন্দ হয়ঃ তথাপি সেই ছন্দেও একটি 
বতঙ্্র সুর বাজিয়া উঠে-সেই কবিতার ভাব, ভাষার মত; ছন্দকেও আপনার 
ছাচে চালিয়া লর়। কবির কল্পনা! যদি ভাহারই বিশিষ্ট রসকল্পন1 হয়, অর্থাৎ 
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€যেষন অধিকাংশ ক্ষেত্রে হইয়া থাকে ), যদি তাহা বাহিরের পূর্ব প্রচারিত 
ভাবকল্পন] হইতে সংক্রামিত একট! বীজ্জের অস্থুর না হইয়া, কবির নিজের অন্তর 
হইতেই উত্তৃত হয়, তবে তাহা ভাষায় যে কলেবর ধারণ করে, তাহা আকারে- 
আয়তনে, গঠনে-বর্পে, চলনে-বলনে, চাহশিতে ও কঠষরে অনন্যসাধারণ হইবেই, 
এবং সেই সকলের মধ্যে একটি অঙ্গাঙ্গী স্থষমার সহ্বন্ধ বিছ্ধমান থাকিবে । কাব্যের 
ভাষা কাবোর কলেবর বলিয়া, এবং তাহাতে এই সকল গুণ অঙ্গাঙ্গীভাবে যুক্ত 
থাকে বলিয়!, কেবল শবযোজনার রীতিটিকে পৃথক করিয়'+ সেই রীতির দোষগুণ 
বিশ্লেষণ করিলেই কবিভাষার সম্যক বিচার হয় না। কবিভাষার বৈশিষ্ট নির্ণয় 
করিতে হইলে? বাণীবিন্যাস-ভঙ্িই লক্ষা করিতে হয়, এবং সেজন্য, শব-চয়ন ও 
তাহার প্রয়েণগচাতুর্ধা, বাক্যগঠন-কৌশলঃ ও শব্ষোজপায় অপূর্ববপ্রচলিত পদ্ধতি 
--এ সকলই গণনীয় বটে তথাপি তাহাতে কোন রীতির সন্ধান চলিবে না; 
কারণ সে সকল গুণও যদ্দি এ কাব্যের বিশিষ্ট গণ না হইয়া! কাব্য-পাধারণের গুণ 
বলিয়া অনুভূত হয়, তাহা হইলে সে ভাষাও যেমন স্টাইল নয়__রীতি মাত্র, তেমনই 
সে কাব্যও স্ক্টি নয় রচনা মাত্র । 


মধুসূদনের ভাষার এই বৈশিষ্ট্য কোন রঙসজ্ঞ পাঠকের দৃষ্টি এড়াইবে না। 
এ ভাষা যে কোন্‌ অর্থে কবিভাষা' তাহ! সেকালের অপর মহাকাব্যগুলির ভাষার 
সঙ্গে তুলনা" করিলেই' বুঝিতে পারা ঘাইবে। গঠ্ঠের ভাষাকে ছন্দোবদ্ধ করলেই 
তাহ। যে কবিতার ভাষা হয় না, ভাহার প্রাণ আমর! একালের অনেক ছন্দসর্বব 
কবিতায় পাইয়া থাকি। আবার+ ভাবের উচ্ছবাসপূর্ণ অথবা বক্তৃতার উদ্দীপনাপূর্ণ 
ভাষাও যে কবিতার ভাষা নয়ঃ তার প্রমাণ_-খাটি গঞ্ভেও উহা! সম্ভব | মধুসুদনের 
সমসাময়িক কবিদিগের একটা! সুবিধা এই ছিল যে, তখনও এখনকার মত একটা 
কৃত্রিম কবিভাষার স্ু্টি হয় নাই? তখন নৃতন গষ্ঠের ভাষাই যথেষ্ট চমকপ্রদ ছিল, 
তাই তাহারা সরল গছ্ের ভাষাতেই কাব্য রচনা করিয়াছিলেন । আমি এখানে 
সেকালের সেঈ ভাষার একটু নমুনা! উদ্ধৃত করিলাম | 
(১) মহানন্দে শচীনাথ নিরথি দস্তোলি 
তুলিলা দক্ষিণ হুস্তেঃ করিল উদ্যম 
পরখিতে 'অস্ত্রবরে, বিশ্বকর্শা ভয়ে 
করঙোড়ে পুরদ্দরে নিবারি কহিল ;__ 
“না নিক্ষেপ অন্তর দেব এ মর-আলয়ে 
এখনি উৎসন্ন হবে এ বিশাল পুরী, 
বহু পরিশ্রমে প্রভু করেছি সয় 
এ সকল ; হবে ভল্ম বজ্র নিক্ষেপে ॥ 


লহ বিশ্বকৃৎ, অস্থ গঠ অচিরাৎ, 
কহিল। পিনাকী ইথে হে অন্তর গঠিবে 
সংহার-তিশুলতুল্য তেজ সে আমুধে, 
প্রলয়-বিযাণ-শব্চে হস্কারিষে দদ]; 
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হিদিষে সাঁ রষে আর গানব-উৎপাত, 
বন্তরনামে সেই জঙ্্ হবে কভিছিত। 
(বৃত্রসহার'--১৯শ সঙ্গ) 

বাঁজিল হুন্গুতি রপনাঘে, 
জনুয় মর উল্মহ সে সাথে 
ছাড়ে সিংহনাদ ছাড়ে হহক্ষার, 
চলে দৈতা লেনাদল অনিকার, 

তরঙ্গ যেষন তরল কাছে । 


চা রা ৪ 


ধূলি-ধুমজালে গগন আচ্ছন্ন, 
রখচক্র অন্ব-শ্ুরেতে উৎস, 
অমরা-নগরী ঘোর অন্ধকার, 
দুটি নাহি চলে দীপ্ত অগ্্ধার 
চমকে চমক নয়ন ধাধে। 
( বৃত্রসংহার-__২*শ সর্গ ) 


(২) ধন্ত আশা কুকিনী ! তোমার মায়ায় 
মু্ধ মানবের মন, মুগ্ধ ত্রিভূবন ! 
দুর্বল-মানব মনোমন্দিরে তোমায় 
বদ্দি ন। শ্লিত বিধি; হায় ! অনুক্ষণ 
নাহি বিরাজিতে তুমি ধদি মে মন্দিরে, 
শোক, দুঃখ, ভয়, আস, নিরাশ, প্রণয় 
চিন্তার অচিন্তা অস্ত্র নাশিত অটিরে 
সে মনোমন্দির-শোভা। পলাত নিশ্চয় 
অধিষ্ঠাত্রী জানদেবী ছাড়িয়া আবাস, 
উন্মত্ত! ব্যাগ্ররূপে করিত শিবান। 

( পলাশীর যুদ্ধ,_২য় সর্গ ) 

ওই দেখ, ওই যেন চিত্রিত প্রাচীর 

ওই তব সৈম্কগণ 

দাড়াইয়া অকারণ ! 
গণিতেছে লহুরী কি রণ-পয়োধির ? 
দেখিছ না সর্বনাশ সম্মুখ তোমার ? 

ধার বঙ্গ-াসংহাঁসন, 

যায ম্বাধীনতা-ধন১, 
বেতেছে ভাসিয়া সব-_কি দৌথিছ আর? 

নী রঃ ধী 

মূর্খ তুমি ! যাটি কাটি লতি কোহিহুয় 

ফেলিয়। মে রদ হায়! 


কে হয়ে ফিরিয়া যার, 
বিনিময়ে অঙ্গে মাটি সাথি প্রচুর? 


৯৯৮ কাঁব শ্রীমধ্স্দন 


প্রায়স্চিন্ব-কাল বুঝি এই উপস্থিত! 
( পলাশীর যুদ্ধ_-ধর্থ সর্গ ) 


“বৃত্সংহারে'র ভাষা শুধুই গন্ধ 'নয়-_-তাহা সর্বপ্রকার সঙ্গীতবঞ্জিত, এবং শব্দের 
সৌষ্টবই নাই; স্থানে স্থানে কবির ভাব-অর্থ-প্রকাশের তাড়নায় ভাষা যেন 
ছেকড়াগাড়ির ঘোড়ার মত গলদঘন্ম হইয়! ব্রাস্তার উপর হাটু ভাঙিয়! পড়িয়া 
যাইতেছে। নবীনের ভাষাও ছন্দোবদ্ধ গগ্ভ, তবে ভাবের আবেগযুক্ত হওয়ায় সেই 
ছন্দ সুরঘুক্ত হইয়াছে । এ ভাষায়, ভাবের রসরূপ কোথাও কাব্য হই! উঠে 
নাই, অর্থাৎ বাকা রসাভিলাসী হইলেও, রসাত্মবক নহে। ইহাদের যে ছন্দ তাহা 
বর্ণ বা মাত্রাধ্বশিকে লীগায়িত করে নাঃ কেবল আবেগময়ী বক্তৃতার ভঙ্গিতে 
কম্পিত করে মাত্র। খাঁটি রস-প্রেরণায় কবিচিতে ভাবের অনুভূতি এমনই রসার্র 
হইয়া উঠে যে+ তাহা যেন বাক্যের বর্ণবিন্যাসেও বূপময় হইতে চায় ; ভাব, কেবল 
বাকোর 'অর্থ ও ছন্দের ধ্বশিকে ন্মাশ্রয় করিয়া কোনরূপে নিজেকে বিজ্ঞাপিত 
করিয়াই ক্ষান্ত হয় না, ভাষার খত কিছু উপাদানকে স্ববশে আনিয়া আপনার 
রূপটিকেও প্রকাশ করিতে চায়। এইজনাই, গছাভাঁষা ও কবিভাষা উভয়ের পক্ষেই 
স্টাইলের সংজ্ঞা এক হইলেও কাব্যের কল্পনামূলে বন্ক অপেক্ষা ভাবের আধিপত্য 
অধিক বলিয়া_যাহা মনুভূতিগোচর, কিন্তু সহজে বাক্যগোচর নয়, তাহাকেই 
বাগর্থের সাহাষ্যে মুত্তিমান করিতে হয় বৃলিয়া, কাব্যই বাণীশিল্পের পরাকা্ঠা_ 
কবিগণই বাণী-বরপুত্র ঃ কবিরাই ভাষাকে ভাবের অধীন করিয়া তাহাকে 
ক্রমাগত ভাঙিয়া গলাইয়!ঃ ঢালিয়া মিলাইয়াঃ তাহার প্রকাশক্ষমত! ও রসাঘাদ- 
মাধুধ্য শিরতিশয় বৃদ্ধি করিয়া থাকেন। হযে ভাষা ইতিপূর্বে হয়তে! সাহিত্য- 
গুণবঙ্জিত ছিল দেই ভাষাই সহসা! একজপ্মাত্র শক্তিশালী কবির আবির্ভাবে 
একেবারে যেন নব কলেবর ধারণ করিয়াছে । এমন ঘটন1 সাহিত্যের ইতিহাসে 
বিরল নয়। "আমাদের নবঘুগের পাহিত্যেও মধুসুদন সেই কবি-ধাহার প্রতিভায় 
সেকালের সেই নিতান্ত শ্রীহীন ভাষাই এক 'অভিনব কবিভাষার রূপ ধারণ করিল ; 
সেকালের মন্যান্য কবিগণ যে ভাষার গগ্ত্ব ঘুচাইয়! তাহার রসসংস্কৃতি সাধন 
করিতে পারেন নাই-মধুসূদন তাহার সেই নৃতন গগ্ন্দকেই যেমন 
অমিত্রাক্ষরের লঙ্গীত-সুরধূনীতে পরিণত করিয়াছিলেন, তেমনই তাহার সেই 
গ্ বাগ বৈভবকেই রসসিঞ্চিত করিয়া তাহা হইতে নব্য বঙ্গসরস্বতীর বীপাপাশি- 
মৃত্তি আবিষ্কার করির়াছিলেন। আমি অতঃপর মধুসূদনের সেই ভাষার কিঞ্চিত 
পরিচয় দিব । 


“মেঘনাদবধে'র ভাষার প্রকৃতি কাব্যের যে-কে'ন অংশ পড়িলেই বুঝা 
যাইবে ; এবং পাঠমাত্রেই মনে হইবে। ইহা এক স্বতন্ত্র ভাষা-আঁমরা এক নূতন 
” কবি-পুরুষের কঠছ্বর শুনিতেছি। নিয্লোদ্ধত পংক্কি-পর্ধ্ব ও বিচ্ছিন্ন পংক্িগুলিতে 


মেঘনাদবধ-কাব্যের ভাষা ৯১৯ 


ফবিভাষার ধে লক্ষণ আছে? তাহাকে ভাষার আলঙ্কারিতা বলিলেই চলিবে না; 
কারণ এ ক্ষেতে অলঙ্কার নামটাই ছুল। যাহা ভাষার অবিচ্ছেদ্য অঙ্গ, লতায় 
পুষ্পের মত যাহা ভাষার দেহে আপনি বিকশিত হুইয়া উঠে, যাহা তাহার 
নিজেরই রল-শ্রী বা ভাবলাবণ্য, তাহা বাহিরের ভূষণ নয়ঃ সে সৌন্দর্য তাহার 
নিজেরই কাবাযৌবনজনিত অনক্গ অঙ্গ-শোভা । এখানে বৈয়াকরণ-বৃদ্ধি লইয়া 
কেবল অলম্কার নিরূপণ করিলে, তাহা! ফুলের বাগানে উত্ভিদ-বিদ্ভার মাহাত্ম্য 
ঘোষণা করার মতই হইবে। শামি যে পংক্িগুলি উদ্ধৃত করিতেছি, তাহাতে 
স্বরে কেবল অলস্কার-শোভাই নয়--কবিভাষার বহু বিচিত্র গণও লক্ষণীয় ।-__- 


৯৯০ 


এই থে লম্বা! হৈমবতীপুরী 
শোতে তব বন্ষস্থলে, হে নীলাবুন্বামি, 
কৌন্তভরতন বখা মাধবের বুকে.*"' 


এতেক কহিলা রমা মুরলার সহ). 
রক্ষ:কুলবালা-রূপে, বাহিরিলা দৌছে 
দুকুলবসনা!। কুণু রুণু মধু-বোলে 
বাজিল কিন্কিণী, করে শোভিল কম্বণ, 
নয়ন-রঞন কার্ষী কুশ কটিদেশে ! 


১ হর রাঃ 


নয়নে তব, হে রাক্ষস-পুরি, 
অসশ্রবিন্দু, মুক্তকেশী শোৌকাবেশে তুমি, 
ভূতলে পড়িয়া, হার, রতন-মুকুট 
আর রাজ-আভরণ হে রাজসুন্দরী, 
তোমার ! 
এ ঞঃ রং 


অনম্বর-পথে হুকেশিনী 
কেশব-বাসনা দেবী গেল! অধোদেশে , 
সোনার প্রতিমা থা বিমল সলিলে 
ডুবে তলে জলরাশি উজলি ন্বতেজে । 
ঞ চে নী 
স্বিরদ-রদ-নিশ্মিত গৃহহ্বার দিয়া 
বাহিরিলা সুহাসিনী মেঘাবৃত যেন 
উষা ! 
চে চে ৪ 
বাজী ধাইল অন্বরে, 
অকম্প চামর শিরে ; গম্ভীর নিধোষে 
ঘোঁমিল রখের চক্র চুণি মেত্দলে। 


ক ঙ্ী ক 


কবি শ্রীমধৃস্‌দন 


₹মঘনাদবধ-কাব্যের ভাষা 


শোডিছে আনন্দমন়ী বন-য়াজী-ভালে 
মণিময় সি'ধীরপে জোনাকির পাতি । 


ষ্ রঃ নু 
এই ত তুলিঙ্ু 
ফুলরাশি, চিকণিয়। শীখিনু, জনি, 
ফুলমালা ; 

ঙ্ঃ | ্ 
এতেক কহিয়া বাম! শির নোমাইলা, 
প্রফুল্ল কুহ্থুম বযখ! (শিশিরমঞ্ডিত ) 
বন্দে নোমাইয়া শির মন্দ সমীরণে। 


রঃ ঙঃ ্ 
বিনা রণে পরিহার মাগি তার কাছে। 

ঞ ফা টি 
তৰ পদচিহ্ন ধ্যান করি দিবানিশি 
পশিয়াছে কত যাত্রী যশের মন্দিরে, 


দমনিয়৷ ভবদম দুরত্ত শমনে 
অমর । 


ঙঃ ঞ্ ঞ 
আনিয়াছি কেবটায় ভরিয়া 
সিন্দুর , করিলে আজ্ঞা, সুন্দর ললাঁটে 
দিব ফোট1। এয়ে| তুমি, তোমার কি সাজে 
এ বেশ ? 


চা সং গং 


পঞ্চবটা-বন-চর মধু নিরবধি ! 


ক রং পর 
দেখিতাম তরল সলিলে 
নৃতন গগন যেন, নব তারাবলী ... 
ক মঃ ্ 
শুনিয়াছে বীণাধ্বনি দাসী, 
পিকতর-রব নব-পল্লব-মাঝারে 
সরস মধুর মাসে ! 
রঃ টন রি 


ধিক তোরে, রক্ষোরাজ ! নিল্ল'জ্জ পামর 
আছে কিরে তোর সম, এ ব্রহ্ম-মগুলে ? 


র্‌ এ ট 
অনম্বর পথে 
চলিল কনক-রখ যনোরখ-গতি | 
সী চু) রর 


৯২৯ 


৯২২ 


চির-পুত্তলিকা সম চারু চিলেখ! 


টা ধা 


ধঃ 
কিংবা দীপাবলী 
অনিকার গীঠতলে শারদ পার্বণে। 
এ ন্ট ধা 
বাড়ে বখা রবিকরজালে 
অন্ধার-কাঞ্চন-কাস্ি নন্দনকাননে । 


রঃ গ্ঃ ধা 
অনন্ত বসন জাগে যৌবন-উদ্ভামে । 
ঙা হা টি 
উঠি দেখ শশিমুখি, কেমনে ফুটিছে 
চুরি করি কান্তি তব মঞ্জু কুগ্জবমে 
কুহুম। | 
রঙ রং 
উত্তরিলা রাণী 
মুছিয়া নয়নজল রতন-আচলে। 
ও ০ ০ 
ধীরে ধীরে রখিষর লিল! একাকী 
কুতমবিবৃত পথে বজ্ঞশালা মুখে। 
রঙ রা ্ 
উচ্চ অবরোধে 
কাদিল৷ উদ্মিলা বধু." 
আমার পশ্চাতে 
(ছায়া যথ!) বনে ভাই পশিল হরে, 
জলাঞ্জলি দিল সুখে তরুণ যৌবনে । 
ঙঃ ক রঙ 
শৃঙ্গধর সম 
এ পুর প্রাচীর উচ্চ, প্রানীর উপরে 
ভ্রমিছে অযুত যোধ চক্রাবলী রূপে! 
মীং ঙঃ কা 
সর্ববহর কাল তাহে পারে না হরিতে 
ঞ্ ঞ ঞ 
রত্বাকর-রতোতমা ইন্দির! সুন্দরী 
্ঃ ঙঃ ফ 
বাসবীয় চমু রমা দেখিল! চমক 
চি ঙঃ ধ 
ডেই শুকাইল 
জলপূর্ণ আলবাল অকাল নিদাধে ! 


ও ও ন 


কাবি শ্রীমধ্স্‌দন 


হে রাধষকুলচ্ড়া, তব ফৃজবধূ 

রাখে বাধি পৌলতেয় ? না শাক্ধি' সংগ্রামে 
হেন ুইঘতি চোয়ে, উচিত কি তব 
এ শয়ন--বীরবীর্ষো সর্ববভুক্সম 
দুর্বার সংগ্রামে তুমি? 

রা ঙ ০. 
গুনিনু সয়ে 

রণনাদ সারাদিন কালি রণভৃমে ; 
কাপিল সঘনে বন, ভূকম্পনে যেন, 
দৃট বীর-পদভরে ; দেখিমু আকাশে 
অগ্রিশিখাসম শর ; দিবা-অবসানে 
জয়নাদে রক্ষঃসৈম্য পশিল নগরে, 
বাজিল রাক্ষল-বাগ্য গন্ভীর নিকণে। 


ডা ভাষার মৌলিকতা বুঝিবার জন্য সর্বাগ্রে স্মরণ রাখিতে হুইবে যে+ ইহা এ 
যুগের অর্থাৎ রবীন্দ্রোত্তর-কাব্যযুগের ভাষা নয়। তথাপি, এ ভাষায় এখনও বাংল! 
কবিতার একটি অভিনব রূপ অম্লান হইয়া মাছে। যেমন উৎকৃষ্ট বসনের বয়ন- 
কৌশল বুঝিবার জন্য তাহার যে কোন প্রান্ত পরীক্ষা করিলেই চলে, তেমনই, 
আমি এই সুদীর্ঘ কাব্-ছুকুলের বাণীবয়নচাতুর্ধয বুঝাইবার জন্য, ইহার শুধুই 
কলহংসলক্ষণ প্রান্তটিই নয়-_যে কোন স্থান হইতে বুনানির নমূন| তুলিয়! ধরিয়াছি। 
এ বস্তর মহার্থতা বুঝিবার জন্য বিশ্বেষর্ণের প্রয়োজন নাই-তাহা সম্ভবও নয় ঃ 
কারণ সূতাগুলিকে পৃথক করিয়! দেখিলে বুনানির পারিপাট্য চোখে পড়িবে না । 
অতএব পাঠকের শুধু শবশাস্ত্রে বুঃৎপন্ন হইলেই চলিবে না-কাব্যভাষার স্বাদ ও 
সৌরভ-বোধও থাকা চাই; স্বীন্াদদের সেই অনুশীলন আছে, তাহারা উপরি- 
উদ্ধৃত বাণীখণ্ডগুলি পাঠ করিলেই বুঝিতে পারিবেন, উহাদের রচনায় 
বাণীপ্রতিভার কোন্‌ লক্ষণ আছে । ৮ৈকাবোর রস-মাম্বাদন করিতে যেমন 
ভাষাকেই আত্বাদন করিতে হয়-_তেমনই ইহাও মনে হয়, কবিও যেন শব্দগুলিকে, 
রচনাকালে নিজের রসনায় আফাদন করিয়াছেন । কাব্যের কবিত্ব বিশ্লেষণ ফে 
দুরূহ, তাহার কারণ--কবিভাষার এই যাুগুণ ; কবিত্বের বারে! আনা-বারো! 
আন্না কেন, যোল আনা নির্ভর করে ভাষার এই বাণী-লাবণ্যের উপরে |) 
ইহাতেই প্রমাণ হয় যে রস-ত্রক্ম ও বাকৃ-ব্রক্ম এক। তথাপি, সেরূপ বিশ্লেষণ 
সম্ভব না হইলেও+ আমি এই ভাষার ছুই চারিটি লক্ষণ নির্দেশ করিব । 

' মধুসূদনের ভাষার সবচেয়ে বড় লক্ষণ তাহার সঙ্গীত-গুণ__যে প্রতিভার বলে 
তিনি এতবড় ছন্দ-সঙ্গীত সৃষ্টি করিয়াছিলেন, ভাষার এই শব্দ-সঙগীতও (22১5921 
20091০) সেই প্রতিভার পক্ষেই স্বাভাবিক | কেবল ভাবকেই কোন প্রকারে 
বাক্ার্ের দ্বারা প্রকাশ করিবার যে আবেগ+ তাহাতে ভাষার এই সঙ্গীত-সংয় 
ঘটে না; সেক্বপ আবেগ কবিত্ব-প্রবণতা মাত্র-তাহা সত্যকার কবিদ্বের লক্ষণ 
নয়। কাবাসূক্টির আদিতেই শব্সূর্টি ; বক্তার পক্ষে যেমন বাকৃপটুতা, কবির 
মৈঘনাদবধ-কাবোর ভাষা ১২৩ 


পক্ষেও তেমনই শব্দনিণ্্মাণ-পটুতা-বক্তাকে কেবল আহরণ করিতে হয়, কবিকে 
সূ্টি করিতে হয় 1৫ কবি কেবল বাফোর অর্থের ছ্বারাই ভাব-সঞ্চার করেন ন!” 
শব্দের রূপ ও ধবণির দ্বারাও পেই ভাবকে যেন চক্ষু-কর্ণের গোচর করাইতে হয়। 
ইহার মধ্যেও ধ্বনিই প্রধান কারণ উহাই শব্-রসের একমাত্র অনুপান। 
মধুসূদনের ভাষার ধ্বশি-মাধুপ্য অধিকাংশস্থলে_বাহাত, যমক-অনুপ্রাসের 
সাধ।যোই ঘটিয়া থাকিলেও সেরূপ শব্দালকঙ্কার মূল-শন্কে অতিক্রম করে নাই-_ 
যে শবাগুলিকে তাহারা আশ্রয় করিয়া! আছেঃ তাহাদের নিজদ্ব ভাব-ব্যঞ্জনাও 
অল্প নহে।' যদি কেবল যমক-অনুপ্রাসই তাহার ভাষার বৈশিষ্ট্য-লক্ষণ হয়ঃ 
তাহা হইলে বলিতে হইবে, মধুসূদনের বহপূর্বে বংলা কাব্যভাষার চরম উৎকধ 
হইয়া গিয়াছিল। মধুসুদপের ভাষায় যে সঙ্গীত আছেঃ তাহা রসবিগলিত যর ও 
ব্যগ্জনবর্ণের সঙ্গত _ বিশেষতঃ, সঙ্গীতের যাহা শ্রেষ্ঠ উপাদান-_-সেই স্ববখ্বপির 
অপূর্ব লীলা । $পরি-উদ্ধীত প্রথম উদ্াহরণটির প্রথম পংক্তিতেই ইহার আভাস 
পাওয়! যাইবে | এ সঙ্গীত কাব্যরচনাকালে প্রাণ হইতেই কানে বাজিয়! উঠে, 
এবং তাহ! হইতেই কৰিব রসনায় শবসূষ্টি হয় । যে মাদকতা হইতে ইহার সৃষ্ডি, 
ভাষায় তাহ! সঞ্চারিত না হইয়া পারে নাঃ এবং তাহাই সঙ্গাতরূপে- ছন্দোবদ্ধে, 
ষমক-অগ্রপ্রাসে বাক্যের ব্যঞজন ও স্বর-ধ্বনিতে পর্যন্ত প্রবাহিত ও স্পন্দিত হয়া 
উঠে। কাব্যের ভাব ও কল্পনাবন্থ--অর্থাং, কাব্োর প্ররুতি অনুসারে-- 
কবিভাষাগ যে পার্থক্য ঘটে তাহার মূলে আছে এই সঙ্গীত» প্রাণের স্পনন- 
ভেগেই শব্ঘ-স্পন'পেও প্রভেদ ঘটিয়া থাকে ; তাই সকল কবির ভাষা এক নয়। 
উপরের পংক্তিগুলিতে এই শব্গগত সঙ্গীতের নানা রূপ দেখিতে পাওয়া যাইবে ; 
এবং পাঠ করিবার সময়ে ইহাও অহভব হইবে যেঃ এই সকলের মূলে আছে সেই 
এক মন্ত্র_-সেই অযৃতচ্ছনের শমিত্রাঙ্ষর ; তাহাই ষতিবিন্যাস-সুবমায় পদগুলি 
যেন আপনা হইতে এমন সুডৌল ও সঙ্গাত-মুখর হইয়! উঠিয়াছে। এইখানে 
আর একটি কথা বলা আবশ্টাক। মধুসূদনের ভাষার যমক-অনুপ্রাস প্রভৃতি 
সাধারণও ভাষার শ্রুতি-মাধুধা বৃদ্ধি কিলেওঃ তাহারা যেষন ছন্দকেও ধারণ 
করিয়া আছে, তেমনই অনেক স্থলে, ভাবের সুর-অনুযায়ী ছন্দ-সঙ্জীতেরও বৈচিত্রা 
সাধন করিয়াছে । “পিকরর-রব নব-পল্লব-মাঝারে*- এখনে অনুপ্রাস কেবল 
শব্ধালক্কারই লয়-ভারবর ধ্বশিরূপ বজায় রাখিবার জন্য, অমিত্রাক্ষরের 
গতিচ্ছন্দকে পরিবর্তন করিয়া, ভাষার গীতি-সুর যোজনা করিয়াছে।:. “সর্ধহর 
কাল তাহে পারে না হুরিতে'-__এখানে যেটুকু যষক বা অনুপ্রাসের টান আছে, 
ভাহ1 কেবল ভাষার অলঙ্কার-ব্বদ্ধির জন্যই নহে। এই অনুপ্রাসে ষে বিশিষ্ট ব)জন- 
ধ্বনির সমাবেশ হইয়াছে, তাহাতে ভাষার ভাবান্বরূপ গাল্ভীর্বে/র সঞ্চার হইয়াছেন 
আবারঃ “শঙ্ক লঙ্ষেশ শৃর স্মরিলা শঙ্করে _এই,চরণের নিরবচ্ছিন্ন অনুপ্রাসও, 
প6005501র 10006700291 ৩0025 200. 20010200201 0000000675015 
1৮৪৪৮-এর মত নিকৃষ্ট শব্দালঙ্কার মাত্র নয় ; কারণ+ তাহাও সেই “মধুকর-নিকর- 
করস্বিত' জাতীয় অনুপ্রাসেরই ইংরেজী সংস্করণ $ যে স্থানে যে ভাবে উহ আসিয়া 


৯২৪৪ কাব শ্রীমধ্স্দন 


পড়িগাছে* তাহ। যেষন অতক্ষিত তেমনই ষাভাবিক। যে ক্ষণে নিকুভিলা 
যজ্ঞাশারে লক্ষ্রশ-কর্তৃক মেঘনাদ হত হইল, সেই ক্ষণে_ 
( বধায় বসি হৈম সিংহাদনে 
সভায় কর্ধবরপতি, সহসা পড়িল 
কনকমুকুট খসি, রথচুড়া হখ। 
রিপুর্ধী কাটি যবে পাড়ে রখভলে। 
সশঙ্ক লক্ষেশ শূর শ্পরিলা শস্করে ! 


হণপ্র'পসব দ্বারাই ভাবের এযন অপরোক্ষ অনুভূতি সঞ্চার করার দৃষ্টান্ত 
'ক্তিশয় বিরল। পূর্বপংজ্গুলির পরে সহসা এ পংক্তিটিতে মাধিয়া পাঠকের 
চিন্তেও একটা কম্পন-শিহরণ জাগে_রাবণের প্রাণেও যেমন সহসা একটা 
অমঙগলের ভীতি-শিহরণ জাগার সংবাদ এ শব্দ কয়টি পন করিতেছে । এখানে 
কেবপ বর্ণের সমধ্বনি নয়-বিশিষ্ট ধ্বনিতেই' সেই শিহরণ-উদ্রেকের গুদ আছে । 
অন্ছমএব+ 'মেঘনাদবধে"ব ভাষায় যগক-ন্নৃপ্রামের যে প্রানুর্যা প্রায় সর্বত্র আছে, 
তাহার কারণ শুধু শব্দালঙ্কারপ্রীতি নয়-_অব্যর্থ শব্দধ্বশির দ্বারা ভাবের যথাযথ 
রূপস্ৃষ্টিও তাহার ন্মভিপ্রায়। )মহাকাব্যের বস্তপ্রধান বর্ণনার ভাষাকে-_নানা 
শব্দের কক্ষ কঠিন উপলরাশিকে-_মসূণ করিবার» এবং সর্বোপরি অমিত্রাক্ষর- 
ছন্দের প্রবাহকে তরঙ্গিত করিবার জন্বাওঃ কবির পক্ষে এই উপায় অবলম্বন 
স্বাভাবিক ; শেষের বিষয়টি পরে ছান্দর প্রসঙ্গে ম্মালোচনা করিব। 

(. “মেঘনাদবধের ভাষার দ্বিতীয় প্রধান লক্মণ-যাা উতকুষ্ট কবি-ভাষার 
অবিচ্ছেচ্ঘ লক্ষণ-_-তাহা এই ঘে ইহাতে কবির নৃ্চন শব্দ-সৃষ্টির যে শক্তি লক্ষিত্‌ হয়, 
তাহ! সেকালে আর কাঠারও ছিল শা বলিলেই হয় ! কবির পক্ষে এই শব্দনিন্মাণ- 
শক্তি যেমন স্বাভাবিক? তেমনই "্মত্যাবশ্তাক * প্রত্যেক বড কবির ভাষায় আামরা 
যে একটি নবীনতার ভঙ্গি লক্ষ্য করি তাহা এই কারণেই হয়--শব্দের সেই নবীনতার 
জন্যই নবভাবের রসাস্বাদে আমাদের চিত্র আরও উৎসুক ও সজাগ হইয়া উঠে।? 
আমি 'মেঘনাদবধ” হইতে যে বাকাগুলি উদ্ধৃত করিয়াছি, তাহাতে শব্দচয়ন ও 
শব্দযোক্তনার এই নবীনত! রসপিপাসু পাঠকমাত্রেরই দৃষ্টিগোচর হইবে । যাহাকে 
ভাষার শবামস্ত্র বলেঃ তাহা এতই সুস্মভাবে অতিশয় সল্পাক্ষর শব্দেও নিহিত থাকে 
যেঃ সমগ্র বাক্য হইতে বিচ্ছিন্ন করিয়া দেখাইলে, তাহা অনেক সময় অকিঞ্চিংকর 
বলিয়া মনে হইবে । তথাপি, আমি কয়েকটির উল্লেখ করিব; তাহাতে অন্তত, 
আমি, ভাষাত কোন্‌ লক্ষণের কথ! বলিতেছি* এবং সেই লক্ষণ ভাষায় কেমন 
করিয়া প্রকাশ পাঁয়ঃ তাহার কিঞ্চিৎ নির্দেশ পাওয়া যাইবে । মধুসুদন শুধুই নূতন 
শব ব্যবহার করেন নাই, অনেক সময়ে ব্যাকরণ-অভিধানকে ক্ষু্ করিয়াও শব্দের 
ধ্বনি-সৌন্দর্ধ্য ও ব্যঞ্জন! বৃদ্ধি করিয়াছেন + ছন্দ ও ভাবের সুর বজায় রাখিবার 
জন্যঃ অপরিচিত ও অতি-পরিচিত উভয়বিধ শব্ধকে এক বন্ধনে বাধিষ়্াছেন, খাঁটি 
বাংলা শব্ধকে প্রচন্সিত অর্থ ত্যাগ করাইয়া সংস্কৃত অর্থে প্রশ়োগ করিয়াছেন % 
সামান্য একটু আকার পরিবর্তন করিয়া পুরাতনে নৃতন্ত্ব দান করিয়াছেন +--এ 
দেখনাদবষ-কাবোর ভাষা ১২৫ 


সফল হইতে তাঁহার কবিচিত্তের বাণীরস-লোলুপতার পরিচয় পাওর! যায়। “কৃশ 
কটিদেশে" “নিতদ্ব-বিশ্বে* 'হৈমবতী পুরী” 'অনন্থর পথে" “নোমাইলা” “অস্বিকার 
পীঠতলে শারদ-পার্বণেঃ “কুদুষ'বিবৃত পথে” (*বিরৃতঃ এখানে অন্য অর্থে), 
উচ্চ অবরোধে” “জলাঙ্ুলি দির! সুখে তরুণ যৌবনে” ভ্ভ্রমিছে অত যোধ 
চক্রাবলী রূপে * 'ির্বহর'* বোসবীয় চমু", “অকম্প চামর+ প্রভৃতি অসংখ্য প্রয়োগ 
তাহার বাকৃ-্রন্মচর্ধ্যার সাক্ষা দিতেছে । আমি ভাষার যে সৃষ্স্মরতর যাছুগুণের 
কথা বলিয়ািঃ তাহাও এই পংক্তিগুলির মধো অনেক স্থলে অগ্নভব করা যাইবে ; 
আমি এখানে ছুই একটি মাত্র পুণরুদ্ধীত কপিব 1 

শোডিছে আনন্দময়ী বন-রাজী-ভালে 

মশিময় সিখীরপে জোনাকির পাতি । 


ফু ফট ধা 


দেখিতাম তরল সলিলে 


নূতন গগন যেন, নব তারাবলী-- 
রঃ ্ ঞ 


ধীয়ে ধীরে রণিবর চলিল একাকী 
কুছগম-বিবৃত পদে বজশালা মুখে । 


--ইহার কোনটিতেই ভাববস্তর মৌলিকতা, অথবা অর্থগৌরব এমন নাই ষে, তাহা 
মনকে বিশেষ করিয়া নাড়া দেয়- শব্ধালঙ্কারেরও অতিরিক্ত শোডা নাই, বরং 
অপর পরংক্িগুলির অনেকস্থলে সে শোভা আরও অধিক আছে; তথাপি কোন 
অনির্িষ্ট কারণেঃ এইবপ পংক্কি মণের মধ্যে কেবলই ঘুরিতে থাকে ; ইহাকেই 
বলে ভাষার শব্দমণ্্র। কিন্তু এ খিষয়ে ধাহাদের কোন সংস্কার নাই, তাহারা 
ভাষার এ গুণ হদয়জগম করিতে পা্িবেশ না। 


“মেঘনাদবধ-কাবে।'র ভাষায় আর যে ঠবশিষ্টয-লক্ষণ আছে, তাহার সম্বন্ধে 
সাধারণভাবে কিছু বলিব মধুসৃধনের সাহিত্যিক দীক্ষাঃ ও তাহার ফলে, তাহার 
রুচি ও কবি-প্রপ্তির কথ! পূর্ধ্বে সবিস্তারে বলিয়াছি।' এক দিকে হোমারঃ 
ভাজিল ও মিল্টনের এবং অপর দিকে বাল্মীকি ও কালিদাসের কাবা তাহার মনে 
ভাষার সঙ্বঙ্গে ষে একটি নিষ্ঠার উদ্রেক করিয়াছিল, শুচিতা ও শোভনতার সঙ্গে? 
ভাষার কঠিনোজ্জল দীপ্তির প্রতিও তাহার যে আসক্তি জগ্রিয়াছিল, তাহারই ফলে 
এ কাব্যের ভাষায় একটি ক্ল্যাসিকাল আভিজাত্যের রূপ ফুটিয়৷ উঠিয়াছে; 
সেকালের সেই শ্রায-গ্রাম্যতা-দোষছুষট, শ্থ ও শিখিল ভাষার প্রতিক্রিয়ারূপ 
--এ ভাষার--সংহতি-সুষমা ও কৌলীন্য-গরিমা বাংল! কাব্যেরই জাতিরক্ষা 
করিয়াছে) এ কথা বলিলে অতুক্তি হইবে না যে “মেঘনাদবধ, শুধুই একটা 
কাবা নয়-সে একটা ভাহা; তাহার যাহা কিছু দোষ-গুণ সব লইয়া সে এতই 
অনন্যসাধারণ যে; তাহার দূরতম প্রতিধ্বনি+ বা সুস্পষ্ট প্রতিকৃতি বাংল! কাব্য- 
সাহিত্যে আর কোথাও নাই। মধুসূদনের কাব্য-কীন্তির পরিমাণ অতিশয় অল্প 
বলিয়া--এই স্টাইল ওই একখানি কাব্যেই সীমাবদ্ধ বলিয়া_-ভাষার এই রূপ 


১২$ ৃ কবি শ্রীমধ্সদন 


আরও প্রেক্ষণীয় হইয়া উঠিয়াছে। আবার ববীজ্র-যুগে ভাষার যে আমুল 
পরিবর্তন হইয়াছে তাহাতে 'ঘেঘনাদবধে'র ভাষ। ইতিমধ্যেই শ্রাচীনতার সৌরভ 
ও সৌন্দর্যে অধিকতর বিচিজ্র ও রমণীয় হইয়া উঠিয়াছে--আধুনিক স্থাপতা- 
রীতির পাশে ভুবনেশ্বর-কণারকের মত-মাধুশিক বাংলা কাব্যের পাশে 
£মেঘনাদবধ-কাব)” অত্তীতধুগের বিস্ময়কর কীন্তির ন্যায় দণ্ডায়মান রহিয়াছে। 


“মেঘনাদবধ-কাব্ো'র ভাষার সেই র্লযাসিকাল ভঙির নিধর্শন পূর্যোদ্ধৃত 
পংক্তিগুলির মধ্যেই পাওয়া যাইবে । 


(১) নয়নে তব হে রাক্ষদপুরী 

অশ্রবিন্দু, মুক্তকেশী শোকাবেশে তুষি, 
(২) বিনা রণে পরিহার মাগি তার কাছে 
(৩) পঞ্চবটী-বন-চয় মধু নিরবধি । 
(8) সর্বহর কাল তাহে পারে না হরিতে! 


বাজরা 


ইহাদের কোথাও ভাষার উচ্ছল ৩ শই-__বর্ণনায়, চিত্রাঙ্কণে? অথবা অর্থ-নির্দেশে, 
বাক্য যেমন সংক্ষিপ্ত তেমনই সরূল। ইহ'কেই বলে বচন-রচনার গাড়বন্ধতা 
অথচ এ ভাষার এঁশর্ধযও অল্প নহে । আবার-- 


আনিয়াছি কৌটায় ভারয়। 
সিন্দর, করলে আজ্ঞা হন্দর ললাটে 
দিব ফোটা। 


এখানে ভাষ! প্রায় কথ্য-ভাষার মতই, কিন্তু তথপি তাহাতে এমন একটি 
শালীনতা আছে, এমন একটি সংযম ও শ্বচ্ছত! আছে যে? তাহাতেই উহা! অনায়াসে 
কবিভাষার আভিজাত্য লাভ করিয়!ছে ; কিন্তু পূর্বোদ্ধত উদাহরণগুলির প্রতি 
দৃডি করিলেই বুঝিতে পারা যাইবে+ 'মেঘণাদবধে*র ভাষার মূল ধাতু কি। এই 
পংক্তিকয়টির ভাষায় ঘে অতিশয় সরল 'নাড়ঘুর শব্মযোজনা এবং বর্ণনার থে 
বাক্‌সংযম ও ছন্দের যে মৃছ্মস্থর গতি রহিয়াছে, তাহাতে ভাষ! সম্বন্ধে মধুসুদনের 
অতিশয় সুমাজ্জিত রুচি ও রসবোদ্রে পরিচয় পাওয়া যায়, নিরস্তর উৎকুষ্ট কাব্য 
ভাষার সহিত পরিচয় থাকাতেই ইহা সম্ভব হইয়াছিল । উৎকৃষ্ট স্টাইলের 
প্রধান লক্ষণ-_সংযম ; মধুসূদনের কাবো যেখানেই প্মবকাশ হইয়াছে, সেখানেই 
এই সংযমের পরিচয় আছে ; মনে হয়, এই দিকেই তাহার কবিমানসের যাভাবিক 
আকর্ণ। এ কাবোর যত কিছু শব্ধালঙ্কার বা বাক্যের ঘনঘটা, তাহারও যুলে 
আছে সঙ্ঞান প্রয়োজন-বোধ--ভাষার এখশ্বধ্া-বিধান এবং ছন্দের শক্তিপরীক্ষা এ 
কাব্যের কবির একটি পৃথক অভিপ্রায় ছিল। কিন্তু তৎসন্তবেও”' মধুসূদন ভাষার 
ক্যাদিকাল আদর্শ সম্বন্ধে সর্বদা সজাগ ছিলেন ; তাই একটু ভিতরে দৃষ্টি করিলেই 
দেখা যাইবে, “মেঘনাদবধ-কাব্যে'র ভাষায় অসংযম অপেক্ষা সংযমই অধিক $) 
ইহার বাগবন্ধ নিরতিশয় যতুকৃত, এবং স্থলবিশেষে সেই লক্ষণই আরও স্প্ট 
হইয়া উঠে । “হে রাখবকুলচূড়া, তব-কুলবধূ রাখে বাঁধি পৌলস্তেয়! ইত্যাদিতে 
মেঘনাদব্ধ-ফাবোর ভাষা ি ্‌ ১২৭ 


ভাষার যে কউ, অন্য অশোকবনে বন্দিনী সীতার মুখে? দূর হইতে দিনব্যাপী 
যুদ্ধের কোলাহল শুনিয়া, ক্লিট ক্লান্ত কঠে তাহার সম্বন্ধে যে ভাব যে ভাষায় ব্যক্ক 
হইক্সাছে তাহার গুণও সেই একই ; সেখানেও যেমন ভাষ1 ভাবকে অতিক্রম করে 
নাই, এখানেও তেমনই সীতার উৎকঠ! অতিশয় পরিমিত ও যথোপযুক্ত ভাষায় 
প্রকাশ পাইয়ান্ধে । উপরত্ত, যখন পড়ি 


গুনিনু মভয়ে 
রণলাধ সারাদিন কালি রণভূমে** 
ভয়নাদে রক্ষ:সৈনা পশিল নগরে 
বাজিল রাক্ষদ-বাদা গম্ঠীর নিকণে ! 
তখন মনে হয় কৃত্তিবাপী বাঁ কাশীদাসা পয়ার ও তাহার ভাষা, কোন্‌ 
মন্ত্রবলে এত সামান্য পরিবর্তনে, এতখানি রূপান্তর লাভ করিল! 
“মেধঘনাদবধ-কাব্ো'র ভাষার সম্বন্ধে শাঁলোচন! বাঁকি রহিল' পরবর্তী অধ্যায়ে 


তাহা শেষ করিব। 


১২৮ ্‌ কাব শ্রীমধূসূদন 


দশম অধ্যায় 


মেধনাদবধ-কাবোর কবি-ভাবা- _শব্চয়ন ও শবযোজনার কাব্য-কল। ও কথিত; ভাষার 
প্রধান'দোষ-__নাম ধাতুর আতিশঘ্য ; অভিনব শব্ব-বাবহার ; তাহার গুণ ও দোষ । 


মধুসূদনের মেঘনাদ্বধ-কাব্য, এ যুগের সাহিতা-চচ্চায় প্রায় পরিতাক্ত 
হইয়াছে ; স্কুলের পাঠ্যপুস্তকে এক-গাধটুকু যাহ। উদ্ধত হইয়! থাকে, তাহাতেই 
বাল্যাবস্থায় যে সামান্য পরিচয়লাভঃ অথবা! বিশ্ববিষ্ভালয়ের পরীক্ষায় অবশ্রপাঠা- 
হিসাবে যেটুকু নিগ্রহভোগ, তাহার অধিক সম্বন্ধ তাহার সহিত আর কাহারও 
নাই। তথাপি সেকাব্যোর সহিত পরিচয় যেমনই থাক--তাহার একটা দুর্নাম 
অনেকেই জ্ঞাত আছেন। তাহার ভাষা যে অতিশয় কৃত্রি__হুরহ ও অপ্রচলিত 
আভিধানিক শবের দ্বারা ক্টকিত, অতএব তাহ। খাটি বাংল] ভাষ। নয়-_-এমন 
মত ববীন্দ্রনাথের মুখেও ব্যক্ত হুইয্লাছে। “মেঘনাবধ-কাবে”র ভাষা! নিত্য- 
ব্যবহার্য ভাষার মত সরল ও সহজ নয় বলিয়া উহা কুত্রিমঃ এবং সেইজন্য এক 
হিসাবে উহ। বাংলাসাহিত্যের বহিভূ" ত-_দাহিত্য ও সাছিতোর ভাষা সম্বন্ধে 
এইরূপ ধারণা ইহাই প্রমাণ করে যে, আমাদের সমাজে সাহিত্যবিচারে মূল 
নীতির প্রতিষ্ঠা এখনও সুদূরপরাহুত। ভাষ। কোন্‌ যুগে কি রূপ ধারণ করিবে-_ 
সর্বকন্ম ও সর্বজনের উপযোগী ভাষা কি হইবে* সে সমস্যা কোণ মৌলিক 
প্রতিভাশালী কবির সমস্যা নয় । রবীন্দ্রনাথের মত একজন এতবড় সাহিত্যঅ্টাও 
তাহার নিজের রুচি-সম্মত বা শিল্পী-মনোমত কোন রীতিকে ভাষার একমাত্র 
রীতি-বূপে প্রতিষ্ঠিত করিতে পারেন ন! ; তেমন রীতি একট! ফ্যাশন বা গড্ডালিকা- 
রীতিই হইতে পারে। ভাষার কোন ভঙ্ষিমা! নয়ঃ_তাহার £০7303 বা মূল 
ধর্মকেই আশ্রয় করিয়া নব-নব কবির নব-নব বাণী মৃত্তি-পরিগ্রহ করে। এই 
ধন্নমকে কেহ নিজেরই রীতির লক্ষণে চিন্তিত করিতে পারে না, একট! বিশেষ 
প্যাটার্নে তাহাকে বাঁধিয়া দিতে পারে না। যত বড় প্রতিভাই হোক- তাহার 
স্টাইলের কৃতিত্ব এই যে, তিনি ভাষার সেই ধর্মমটিকে বজায় রাখিয়াই নিজদ্ব 
বাণীকে গড়িয়া লইয়াছেন । বক্িমচন্দ্রের ভাষার ষে স্টাইল তাহা বঞ্ষিমচন্দ্রেরইঃ 
তাহা মার কাহারও হইতে পারে না? সেই স্টাইল সত্তেও বাংলা গগ্য-ভাষার যে 
ধন্মকে তিনি আবিষ্কার করিতে পারিয়াছিলেনঃ তাহাতেই একটি সাধারণ রীতির 
প্রতিষ্ঠা হইয়াছিল । সে রীতির পরিমার্জন ও পরিশোধন এখনও চলিতেছে, এবং 
তাহাতে দেখ। যাইতেছে, সেই রীতিতে ভাষার ধন্্ধ এমন ভাবে ধর! পড়িয়াছে ষে, 
তাহার বহিরঙ্গের সংস্কার যতই হোক+মূলে তাহাই বাংলা-গছের যথার্থ রূপ । কিন্ত 
ইহাঁও গদ্ভের ভাষা, কাব্যের ভাষায় কোন রীতির প্রশ্নই উঠে না। সকল কবির 
মতই? মধুসূদনের ভাষাও তাহার নিজন্ব__সে ভাষা আর কাহারও অভীষ্ট ভাষা 


মেঘনাদবধ-কাব্যের কবি-ভাষা ১২৯ 
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হইতে পারে নাঃ হইলে তাহার কাব্য কাব্যই হইত না! রবীন্দ্রনাথ ততটা না 

বলিয়! কেবল ইহাই বলিয়াছেন ঘে? সে ভাষা খাঁটি বাংল] নয়? “মেঘনাদরধ-. 
কাব্য? খাটি বাংল! ভাষায় ও খাটি বাংল! ছন্দে রচিত হইলে সমান উপাদেয় 

হইত। কিন্ত প্রকৃত কাবা-সমালোচনার দিক হুইতেঃ ইহারও অর্থ দাড়ায় এই 

যে,সে কাবা সতাকার কাবা হয় নাই; কারণ, কাব্য ও কাব্যের ভাষা অভিন্ন 

সে কাবা যে মার কোন ভাষায় লিখিত হইতে পারিত্তঃ এবং হুইলে কিছুযাঙ্্ 

ক্ষতি হইত না_-এমন কথা বলিলে সে কাবোর কাবাত্বকেই অস্বীকার করা হয়। 

যদি কেহ বলেন “মেঘনাদবধ-কাব্য' কাবাই হয় নাই, সে কথার বরং একট! অর্থ 
হইতে পারে ; কিন্তু “মেঘনাদবধ-কাবা” 'অন্যবিধ ভাষায় রচিত হইলেও, তাহা 

যেমন কাব্য তেমন কাবাই থাকিত--এমন কথা সাহিত্য-ধর্শেরই বিরোধী । 


'মেঘনাদবধ-কাে)র ভাষা আর কোনরূপ হইতে পারিত »1।--ওইবূপ যে 
হইয়াছে, তাহাও বাংলা ভাষার শক্তি ও সম্ভাবনার প্রমাণ ।'” মধুসূদন তাহার 
কল্পনার অনুযায়ী শব্দষচয়নে কেবলমাত্র অভিধানের শরণাপন্ন হন নাই, সেই 
শবরাশির উপরে তিনি নিজের অসামান্য কবিশক্তি প্রয়োগ করিয়া, কাব্যেরই 
প্রয়োজনে একটি বিশিষ্ট বাণীরূপের সৃষ্টি করিয়াছেন; তাহাতে ভাষার শক্তিই 
বাড়িয়াছে--ভাবের বিকৃতি ঘটে নাই।' কারণ, একটু পরীক্ষা করিলেই দেখা 
যাইবে ষে, সে-ভাষা, প্রয়োজনমত, প্রাকৃত হইতে সংস্কতে অনায়াসে উঠা-নাম। 
করিতেছে+ এবং তাহারও একটি মধ্যস্তর আছে_যাহা কাশীদাস+ কৃত্তিবাস হইতে 
ভারতচঙ্জ পরাস্ত বাংলা কাব্যের যে খাঁটি সাহিতাক ভাঁষা, তাহারই একটি 
মাজ্জিত রূপ | «মেঘনাঁদবদ” হইতে আমিঃ এই আলোচন1 ব্যপদেশে, বহু উদ্ধৃত 
করিয়াছি, তথাপি এই প্রসঙ্গে আরও ছুইটি স্থান উদ্ধৃত করিবঃ তাহাঁতে আমার 
এই বিশেষ বক্তবাটি বুঝাইবার সুবিধা হইবে । একটিতে প্রায় আগ্ভোপাস্ত সংস্কৃত 
বা সাধু--অর্থাৎ নিত্য-ব্য্বহৃত নয়-_এমন শকের সমাবেশ আছে? যথা 

এতেক কহিল! যদি নিকযানন্দন 
শুরসিংহ, সভাতলে বাজি ছুন্দুভি 
গম্ভীর জীমুতমন্ত্রে । সে ভৈরব রবে 
সাজিল কর্ববরবৃদ্ধ বীরমদে মাতি 
দেব-দৈত্য-নর-তাস । বাহিরিল বেগে 
বারী হ'তে (বারিশ্রোতঃ-সম পরাক্রমে 
ছুর্ধার ) বারণযুথ; মন্দুরা তাজিয়া 
বাজী-রাজী, বক্রগ্রীব, চিবাইয়া রোষে 
মুখস্! আইল চড়ে রথ হ্ব্ণচূড়, 
বিভায় পূরিয়া পুরী। পদাতিক ত্রজ, 
কনক-শিরগ্চ শিরে, ভাহ্বর পিধানে 
অসিবর, পৃষ্ঠে চর্ঘ অভেগ্থ লমরে, 
হস্তে শবল, শালবৃক্ষ অভ্রভেদী যথা, 

, আরদী-আবৃত দেহ, আইল কাতারে । 


১৩০ কাব শ্রীমধ্সূদন 


আইল নিষাদী বখ| মেখবরাসনে 
বর্পাণি ; সাদী বখ! অঙ্গিনী-কুষার 
ধরি ভীমাকার ভিন্দিপাল, বিশ্বনাণী 
পরশু,---উঠিল আভা আকাশ-মগুলে, 
যথা বনস্থলে যবে পশে দাবানল । 
রক্ষংকুলধ্বজ ধরি, ধ্বঙজগধর বলী 
নেলিলা! কেতনবর, রভনে খচিত, 
বিস্তারিয়া পাথ! যেন উড়িলা গরুড় 
অন্বরে। গম্ভীর রোলে বাজিল চৌদিকে 
রণবাগ্য, হয়বাহ হেঁষিল উল্লাসে, 
গরজিল গজ, শঙ্খ নাদিল করবে, 
কোদণু-টক্কার সহ অস্সির ঝন্ঝনি 
রোধিল শ্রবণ-পথ মহ! কোলাহলে! 


এই যে ভাষা, ইহার জন্য কি কবির অকারণ অভিধান-্প্রীতিই দায়ী? বাংলা 
ভাষার অনভ্যন্ত এই যে বর্ণনা কবি এইখানে সন্গিবিষউ করিয়াছেনঃ তাহা কি 
আর কোন উপায়ে, ওই ভাবমণ্ডল 'এবং ছন্দপবনি বঙ্জায় রাখিয়া-_যখাঁধথ প্রকাশ 
করা যাইত? বক্রগ্রীব* এর পরেই “চিবাইয়। রোষে মুখস'_-এই যে ভাষা, 
ইহা কি কবির অকারণ 'অভিধান-গ্রীতিই প্রমাণ করে? এই সকল শব্দের 
মধ্যেই যখন “কনক-শিরস্ক শিরে “আয়সী-আরৃত দেহ+ প্রভৃতি পাঠ করি; 
তখন কি কবির শব্দনিন্মাণচাতুর্ধ্ে মুগ্ধ ন। হইয়া শব্ের অনাবশ্যক আড়ম্বরে বিরক্ত 
হইতে হয়? বাংপাভাষার এই যে নূতন সঙ্জারণসজ্জাকবি নির্মাণ 
করিয়াছেন, তাহাতে সংস্কৃত শবকোষ বা শবাযোজনা-রীতির যেটুকু সাহায্য 
লইয়াছেন, তাহা শুধুই কর্তব্য নয়ঃ প্রতিভা ব্যতিরেকে তাহা অসাধ্য । যদি 
স্বীকার করিতে হয় ষে, এ স্থানে & ভাষাই একান্ত উপযোগী* তবে তাহা বাংলাও 
বটে? কারণঃ এই কাঁবোর ভাষায় যে একটি মধ্যন্তরের কথা বলিয়াছি_বাছা 
ংলা কাব্যের কুল-ডাষা _ইহ। সেই মধ্যস্তর হইতে বিচ্ছিন্ন নয় এক ধাপ উপরে 
উঠিয়্াছে মাত্র। এইবার সেই মধাস্তরের একটি উদাহরণ দিব ।-_ 


বন্দীলম শিলাবন্ধে বাক্ধিয়া সিদ্ধুরে, 

হে হুন্দরি, প্রভু মম, রবি-কুল-রবি, 
লক্ষ লক্ষ বীর সহ আইলা! এ পুরে । 
রক্ষোরাজ বৈরী ভার; তোমরা অবলাঃ 
কহ, কি লাগিয়া হেথা! আইলা! অকালে ? 
নির্ভয়-হৃদয়ে কহ; হনুমান আমি 
রঘুদান ; দয়! সিন্ধু রঘু-কুল-নিধি ! 

তব সাথে কি বিবাদ ঠার, সুলোচনে ? 
কি প্রনাদ নাগ তুমি, কহ, ত্বরা করি; 
কি হেতু আইল! হেখাঁ? কহ, জানাইব 
তব আবেদন, দেবি, রাঘবের পদে পি 


মেঘযাদবধ-কাবোর কাঁব-ভাষা ০ ৬৮৯ 


এ ভাব! যে খাটি বাংলা ভাষা-_বাঙালীর পৈতৃক কবি-ভাবা, তাহ! যীকার 
করিতে ধাছার বাধে, আঙজ্িকার সেই আধুনিক বাংলাসাহিত্যিক নিজেই জাতিভ্র্ট 
হইয়াছেন পূর্বোগ্কত অংশটির ভাষা ও এই ভাষার মধ্যে ধাতুগত পার্থক্য নাই, 
থাফিলে-একই কাবো? একই কবির লেখনীমুখে, এক ছন্দশ্রোতে একটি অপরটির 
অনুধাবন করিত না। আমি ষে সুরভেদের কথা বলিয়াছি, এই ছুইটি নমুনা 
হইতেই তাহ বুঝিতে পারা যাইবে ? এই শ্তরভেদ যেমন ভাষাভেদ নয়, তেমনই 
ভাব বা বর্ণনা-বস্তর প্রকৃতি অনুযায়ী ভাষার এইরূপ যচ্ছন্দ গতিনীলত তাহার 
শক্তি ও সমৃদ্ধির পরিচায়ক | মধুসূদন যেমন পয়ারকে তাহার অমিজ্রাক্ষরের 
উপাদান-রূপে লইয়াছিলেন? তেমনই পুরাতন বাংলা কাঝোর ভাষাকেই তাহার 
নুতন কাবা-প্রেরণার প্রয়োজনে মাচ্জিত ও শৃক্তিপূর্ণ করিয়া লইয়াছিলেন। প্রথম 
ও দ্বিতীয়টর মধো যে পার্থক্য, তাহা শব্দচয়নের পার্থকা মাত্র-এ পার্থক্য 
স্টাইলের পার্থকা নয়, ইহছাও বুঝিয়া লইতে হইবে । কাবোর বিশিষ্ট ভাব-মণ্ডল 
"কবির নিজেরই অপ্যরের সূ্টি ; ভাষা ও বাণী-সঙ্গীতের মূলে সেই ভাব-মগ্ডুলের 
প্রভাব ধাকে, এবং তাহারই কারণে, কাবোর যে স্টাইল ফুটিয়৷ উঠে__শব্দসঙ্কলন, 
শব্দচয়ন ও শবযোজনার ভঙ্গিতে ভাষার যে পরী, সৌন্র্ঘা ও মহিমা-লাভ হয়-_ 
তাহাতেই সেই ভাষা ধন্য হয়? তখন আর অন্য কোন প্রশ্নই থাকে না। 'এইজন্তই 
মিল্টনের মহ্কাব্যকে 405০ 110016315017165500610 01 075 17121151 001080৩ 
--বলা হইয়া থাকে । তথাপি, মধুসূদনের এই স্টাইলও যে খাঁটি বাংলার চে 
ও জুরে গড়া, তাহার প্রমাণ এ দ্বিতীয় উদাহরণটিতে আরও স্পষ্ট পাওয়া যাইবে । 
যিনি এই পংকিগুলি অবহিত হইয়া পাঠ করিবেনঃ বিশেষ করিয়া প্রথম দুই: 
পংক্রির শবধ্বনি কানে আবাদন করিতে পারিবেন তিনিই বুঝিবেন কোন্‌ 
ভাষা মধুসূদনের আদর্শ ছিল। এই উত্কিটি কবি হন্বমানের মুখে দিয়াছেন । 
প্রমীলার নারীবাছিনী যখন রতু-সৈন্য ভেদ করিয়] বীরদর্পে লক্কা-প্রবেশে উদ্ঠত; 
তখন রামের শিবির-দ্বারে প্রহরায় নিষুক্ত হঙ্ুমানকে প্রমীলার এক সখী রণরঙিণী- 
মৃত্তিতে যুদ্ধে আহ্বান করিল। তখন সেই যুদ্ধোদ্ামের আস্কালন-কোলাহলের 
মধ্যেই রামায়ণের আদর্শ-ভক্তবীর তাহার প্রভুর পরিচয় দিতে গিয়া! ধীর স্থির 
কে যে রাম-বন্দন! গাহিয়া উঠিল, তাহার শ্তোত্রগল্ভীর শব্দবিন্যাসে এবং প্রতি 
পর্যের যতি-তালে আমর! যে খঞ্জনি-ধ্বনি শুনিতে পাই 

বন্দীসম শিলাবন্ধে বাস্ছিযা সিদ্ধুরে, 
হে কুদ্দরি, প্রভু মম, রবি-কুল-রবি,*" 
তাহার আত্মা যে খাটি বাংলা, তাহাতে কোন সন্দেহ থাকে না। 

অতএব “মেঘনাদবধে'র ভাষা বাংল ভাষা নয়_-এমন কথা একটা! স্বতঃসিদ্ধকে 
অস্বীকার করার মত। মিল্টনের 78150156 [,০30এর ভাষা! ইংরেজী নয় 
বলিয়া তাহ! যে বরখান্ত হইয়াছে, এ সংবাদ আমরা এখনও পাই নাই । সে ভাষা 
যদি ইংরেজী হয়, তবে 'মেঘনাদবধে+র ভাষা তাহার দশগুণ বাংলা। ধাহার! 
দবাশুয়ায় ও ঈশ্বর গুপ্তের কবিতার একান্ত ভক্ত ছিলেন, সেষুগের সেই সন্থদয় 


বাঙালী-সষাজ “মেঘনাদবধ-কাবা'ও সমান উপভোগ করিতেন। ইহার উত্তরে 
যদি বল! হয় যে, তাহারাঁ_মর্থাৎ সেকালের সাহিত্য-রসিক বাঙালী, ভাষার 
সংস্কৃত ভঙ্গিতে অভ্যন্ত ও আসক্ত ছিলেন? তাহাদের সংস্কারই ছিল অন্যরূপ তবে 
ইহ! বলিব ষে, তাহাদের মধ্যে বাঙালীজাতির একমাত্র সংস্কৃতি তখনও লোপ 
পায় নাই। আজকাল যে ভাষ! প্রচলিত হইয়াছে, তাহা বাংলা! ভাষার একটা 
অতি কুৎসিৎ ফিরিঙ্ী সংস্করণ । রবীন্দ্রনাথের “খাটি বাংলা” এই ভাষাকেই 
জাতে তুলিবার বড় সুবিধা করিয়া দিয়াছে। অতঃপর মধুসুদনের ভাষা! বাংলা 
কি না সে বিচারের প্রয্বোজনই থাকিবে না) কারণঃ আমরা ক্রেমে সর্ধব বিষয়ে 
পূর্বের তুলনায় যেরূপ খাটি বাঙালী হয়া উঠিতেছি, তাহাতে অনতিদূর 
ভবিষ্যতে আমাদের ভাষাও যখন সেই অচ্থছপাতে খশটিতম হইয়া উঠিবে? তখন এ 
ভাষার আর অস্তিত্বই থাকিবে নাঁ_মেঘনাদবধ ও “চিত্রাঙ্গদা” একই কবরে 
কবরস্থ হইবে। 

তথাপি “মেঘনাদবধ-কাব্যের ভাষার উপরি-্তরে সংস্কতের গাঢ় প্রলেপ 
খাকিলেও, মধুসূদন খ'টি বাংল! বুলিরও যে অতিশয় অনুরাগী ছিলেনঃ তাহার 
প্রমাণ এ কাবোর প্রায় সকল পৃষ্ঠায় পাওয়া যাইবে । কবি বিহারীলাল যেমন 
তাহার সেই সরল অথচ শ্তদ্ধ ও মাঞ্জিত ভাঁষায়”_যেখানে যেমন ইচ্ছা একেবারে 
“মুখের বোল? ব্যবহার করিয়াছেন? মধুসৃদনও তেমনই, তাহার সেই অতিশয় সাঁধু 
ও অলঙ্কত ভাষায়, প্রাচীন ও আধুনিক- কাশীদাস-কৃত্তিবাস এবং কবি-পাঁচালির 
ভাষা মিশাইতে কিছুমাত্র সঙ্কোচ বোধ করেন নাই £ বরং অনেক 'স্থলেঃ ভাব- 
অর্থ ঠিক-ঠিক ফুটাইয়া তুলিবার জন্যঃ এবং ভাষাকে একটি সহজ গতি দান 
করিবার আগ্রহে, নিতাস্ত কথ্য-বুলিকে এমন প্রশ্রয় দিয়াছেন যে তাহাতে স্পট 
রসভঙ্গ ক্ইয়াছে । তথাপি সাধারণত সাধুভাষার সঙ্গে এইরূপ প্রাকৃত ভাষার 
মিশ্রণ এমনই স্বাভাবিক হুইয়াছে-_ভাষায় সেই ছুই ধাতু এমন সমতা প্রাপ্ত 
হইয়াছে যে, তাহাতেই প্রমাণ হয়, মধুসূদনের ভাষ| বাংলা ভাষার ৪৩3৮৩ বা 
যূল-ধর্মকে লঙ্ঘন করে নাই | “মেঘনাদবধে'র ভাষার ফাকে ফাকে এই যে খাটি 
বাংলার ভঙ্গিটি আপন অধিকার অটুট রাখিয়াছেঃ আমি এখানে তাহার কয়েকটি 
দৃষ্টাস্ত দিব__ 

পাকশাট মারি কেহ খেদাইছে দূরে**, 
গঃ 


ঞ সং 


কোন্‌ গুণে দাশরথি কিনেছে তোমারে ? 


ঞঃ ঞ ঞঃ 
মজালে রাক্ষসকুলে, মাঁজলা আপনি! 

ঙঃ ঙ সাং 

তখনি, স্বজনি, 
সায় তাহে দিলু আমি । তবে কেন আজি 


আইলা পবন মোরে দিতে এ ধাতনা ? 
প ঙঃ ০ 
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হেন হি-হারা হ'য়ে বাচিল যে রষ1,"** 


এ ঞ "রা 


বিষম সন্কটে 
ঠেকিবে, বৈদেহীনাখ, কহিল তোমারে ! 
রা ফা ঙ 


ধতদিন বাঁচে 
রাবপ, খাকিব আসি বাধা তার ঘরে 1... 


ও চা ও 
মরি মা, সরমে আমি শুনি লোকমুখে 


রা গং ঞ 
মন্ত্র গড়ি, খড়ি পাতি গণিয়! গণনে**' 


ঞ্ঃ ঞঃ গর 
ভার তারে বিপদে তারিণি ! 
ঝা মা মাঃ 


এতেক কহিয়া রতি হৃবাসিত তেলে 
মাঞ্জি চুল, বিনানিল! মনোহর বেণী । 
ধা রঃ ফা 
এখনি আসিব বলি গেলা চলি বলী ! 
কি কাজে এ ব্যাজ আমি বুঝিতে নাপারি। 
তুমি যদি পার, মই কহ লো, আমারে । 


ঞঃ 


ঙ ঞ 
দিশ্ু ছাড়ি, প্রাপ লয়ে পালা, বনবামি। 


চে রঃ রঃ 
দড়ে রড়ে জড সবে হয়ে স্থানে স্থানে । 
ঞ ও চি 


না বুঝে প! দিলু ফাদে, অমনি ধরিল 
হাসিয়া ভাহর তব আমায় তখনি 


রঃ ঙ্ চে 
দৈত্যদল আসি' 

বলেছে কি খান! দিয়া স্বর্গের দুয়ারে ? 

ঙঃ ঙ ্ঃ 
কি হেতু 


সভয় হইল আজি কহ, ম! আমারে ? 
কি ছার সে রাম, তারে ডরাও আপনি ? 
ঞ ষ ঙ 


নয়নের তারাহার! কি রে থুইলি 
আমারে এ ঘয়ে তুই! 
উপরের দৃষ্টাস্তগুলি আমি কতকগুলি পৃষ্ঠা মাত্র উলটাইয়।৷ যেমন চোখে) 
পড়িয়াছ্ে, তুলিয়া দিলাম। এইরূপ বাকৃপদ্ধতি ছাড়া+ এ কাব্যে খণাটি বাংল! 
৯৩৪ _. কাব শ্রীমধ্স্দন 


শব্দ যে কত ছড়াইয়া আছে তাহার সংখ্যা নাই । জাঙাল: ঠাট, সাপটি, এড়িলা, 
দেউল, দেউটিঃ বোল। বীরপণা, গুণনিধি বাঙা পা+ছুখানিঃ হাদে দেখ, ভেটিব, 
খেদাইনু, ফাকর, ঘণাটায়ঃ তিতিয়াঃ জনি প্রভৃতি--প্রাচীন এবং প্রচলিত ভাষার 
নানা ভঙ্ষি ও নানা শব্দঃ মধুসূদন তাহার কাব্যে প্রচুর পরিমাণে ব্যবহার 
করিয়াছেন ; সে সকল শব্দের অধিকাংশই এখনকার খাঁটি-বাংলায় আর প্রচলিত 
নাই-যে খাটি-বাংলার দাপটে «য্তেনাদবধে+র ভাষা জাতিচ্যুত হইতে বসিয়াছে। 
আসল কথা$ এখনকার বাংল! ভাষা শুধুই বাংলা নয়_বিশ্ব-বাংলা। ? মধুসূদনের 
ভাষা তেমন ভাষা নয় বলিয়াই তাহার কোন মর্ধ্যাদা আর নাই 1) 

মধুসূদনের পত্রাবলীর মধ্যে, ভাষা সম্বন্ধে কবির অতিরিক্ত সচেতনতার 
আভাস কিছু কিছু পাওয়া যায় । এক স্থানে তিনি যে লিখিতেছেন-__ 

21780 250 1062১ 109 ৫52: (110৬, 0১৪০ 06 25000৩৮072৩ ৬০১1৫ [2190৩ 
জা. 25 9150032] 5000 53008080938 10916115135 800 ০০ 1000 [1 প্রা 30 2 2০০ 


80901810776 00001217015 100 1008665 01076 000 50105 105 013600561569৮0108 
(25 1 106501 110081)0 1 806৮7, [616 25 2005050915০. 


তাহা যে কত সত্য, তার প্রমাণ আমি পূর্বে দিয়াছি। 1190981)05 ৪120 
1088৩5-_অর্থাৎ যাহা, ভাব ও চিত্র উভয়বিধরূপে, কবির অস্তরেন্ত্রিয়ের সমক্ষে 
আবিভূ্ত হয়, তাহারা স্ব স্ব বাক্‌-দেহ কোন্‌ অনধিগম্য নিয়মের বলে আপনারাই 
স্থির করিয়া লয়, মধুসুদন ইহাই অনুভব করিয়া বলিতেছেন? £[761৩ 1 &, 
077310 1০৮ 90৩১ কবির'এ সাক্ষ্য অতিশয় সত্য ও মৃল্যবান। সত্যকার 
কবিভাষার সৃষ্টি এমনই করিয়া হয়; ভালার বিষয়ে এই নিগুট চেতনা যাহাদের 
নাইঃ তাহাদের কবি-প্রতিভাও সন্দেহস্থল। কিন্তু কাব্যের সর্বত্র? সর্ধঘ অঙ্গে, 
এইবপ প্রেরণার ক্রিয়! থাকে না। তাই, কবি যখন তাহার বন্ধুকে লিখিতেছেন-_- 
০০৪ 10086 5/6101 ৩৬৩1০ 0১002170 6৮5৮ 107860? ৩৬৩৮ 650006838005 
৫৮৩৫] 110৩৮_-কারণ তাহার প্রত্যেকটি নিখুঁত হওয়া ঢাই, তখন কবির সেই 
আকাঙ্ষ! সাধু বটে, কিন্তু সে আশা পূর্ণ হইবার নহে। এ কাব্যে সর্বত্র কেবল 
সেই আবেশের অবস্থাই নাই, কবিকে কাব্াবিধির সঙ্ঞান দাসত্বও করিতে 
হইয়াছে। কারণ, হুইটি বিষয়ে কবিকে অবহিত থাকিতে হইয়াছে) প্রথম, 
কাব্যখানি মহাকাবা, অতএব তাহার রচনায় একটা পদ্ধতি মানিতে হইবে__ 
উপম৷ প্রভৃতি অলঙ্ষারের প্রাচুর্য ব্যতিরেকে এ কাব্যের-গৌরব-রক্ষা হইবে না; 
দ্বিতীয়ত, ঘমক অনুপ্রাস প্রভৃতিও ছন্দের ধবনিসৌষ্ঠব ও ভাষার লালিত্যবৃদ্ধির একটা 
বড় উপায় । এজন্য আলঙ্কারিক শব্ববিন্যাসে কবিকে বিশেষ যত করিতে হইয়াছে। 
দুই একটি দৃষ্টান্ত দিলেই বুঝিতে পারা যাইবে, “মেঘনাদবধের ভাষার দোষ যে 
রা গুণও সেই কারণে ।' এক দিকে কাব্যের বিধিবদ্ধ আদর্শ-রক্ষ!, অপর 
দিকে ভাষার-_-বিশেষতঃ সেকালের সেই অপরিপুষ্টি ভাষার-_পুর্টি ও আভিজাত্য- 
বিধান, একসঙ্গে এই ছুইটি প্রয়োজন-লাধন মধুসূদনের মত কবির পক্ষেও নুসাধা 
হয় নাই। তথাপি তিনি যে» (তাহারই ভাষায় ) 452 22৫ 7307৩1৩8 


মেঘনাদবধ-কাব্যের কবি-ভাষা ১৩৬ 


৫5076591025 210 10060 11058, সম্বন্ধে সম্পূর্ণ সচেতন ছিলেন তাহার প্রমাণ-- 
“যেঘনাদিবপের মত? ভাষার ব্ঠালোতময় কাব্যেও-_সর্বব্র পাওয়া ফাইবে। 
ছন্দধবনিকে তরঙ্গিত করিবার জন্ত যেমন অনুপ্রাসত তেমনই ০০৮৫1 117055৭কে 
মসণ করিবার জন্য যযকের ব্যবহার তিনি ধে ভাবে করিয়াছেন তাহাতে মনে হয়ঃ 
উহা যেন তাহার ভাষারই ষঙাব+ যতুকৃত নয় ; বাহিরের কত্রিম কলা-কৌশল তাহাতে 
যেষনই থাকুক, ভিতরের অকৃতিষ বাকৃসু্টির প্রেরণ! উহাদের মূলে রহিয়াছে। 
'সমরে অমরআাস”, “হে দানবপতি ময়? মণিময়'*” “মণালভুজ আনন্দে আন্দোলিঃ 
চন্দ্রানন।” “মন্দে যন্দে বছে গন্ধে বহি অনস্ত বসস্ত বামু”, “কি ছার ইহার কাছে" 
“কাল-পঞ্চবটা বনে কালকুটে ভরা'"" 'নাদিল কথ্ু অন্থুরাশি-রবে ? “ডুবায়ে অতল 
জলে এ প্রবল রিপু” 'কিন্বা বিশ্বাধর! রমা”_এরপ দৃষ্টাত্ত আরও উদ্ধৃত করিতে 
হইলে সমগ্র কাবাখানিই উদ্ধৃত করিতে হয়? এ যেন ভাষার অলঙ্কার মাত্র নয়-_ 
ইহাই এ কাব্যের ভাষা । *০৮০1০5ও 63057535197” অর্থাৎ নিব্বার্ধ্য ভাষা 
পরিহার করিবার জন্যও কবি অনেক সময়ে অন্কপ্রাসের শরণাপর হইয়াছেন, 
শিয়োস্কত পংক্তি দুইটিতে তাহার প্রমাণ মিলিবে ।-_ 
মুঢ় দর্ষদোধে যবে দেহ ছাড়ি সতী 
হিমাদ্রির গৃহে জন্ম গ্রহিলা আপনি, 

এখানে প্রথম পংক্তিতে দেহ ছাড়ি এবং দ্বিতীয় পংক্তিতে “জন্ম গ্রহিলা+_ 
ভাষার কি প্রভেদ ! প্রথমটির আদর্শে "গ্রহিলা'র স্থানে 'লইলা* হওয়াই উচিত। 
কিন্তু স্পষ্টই দেখা যাইতেছে, প্রথম পংক্তিতে অক্ষরের ধ্বনিসামোর জন্য “ছাড়ি? 
কানে বাধে না। কিন্তু দ্বিতীয়টিতে, “গ্রহিলা, শুধুই অন্তপ্রাস রক্ষা করে নাই, 
উহার স্থানে 'লইলা” বগাইলে, পংক্তির এ স্থানে ধ্বনি-দৌর্বল্য ঘটে-_-তার টিল। 
হইয়া যায়। শব্প্রয়োগে কবির কান, সর্বত্র সম্ভব না হইলেও, অনেক স্থলে 
এইরূপ সতর্ক আছে দেখা যায় $ এবং যমক অনুপ্রীস কেবল যে অলঙ্কারঞ্রীতির 
জন্যই নহে কোথাও তাহারা ভাষার মস্গণতা, কোথাও বা ধ্বনিসামা রক্ষার 
জন্য ব্যবহৃত হইয়াছে তাহাতে সন্দেহ নাই +,ছন্দের প্রয়োজনে তে বটেই। 
অতঃপর আমি 'মেঘনাদবধ-কাবো'র ভাষার কলা-কোঁশলের কিঞ্চিৎ পরিচয় 
দিব। কিন্তু তৎপূর্বে তাহাতে যে সকল দোষ আছে, তাহাদের উল্লেখ ও 
আলোচনা করিব। 

মেধনাদবধে+র ভাষায় যে বহু ব্যাকরণ-বিরুদ্ধ প্রয়োগ আছে তাহার সম্বন্ধে 
কোন তর্ক নাই ;কিন্তু তাহাদের সকলগুলিই যে কবির স্বেচ্ছাচারমূলক নহে, 
অনেকগুলিই প্রয়োজনমূলক এবং তাহাও যে কবি একটা দুঃসাহসিক পরীক্ষার 
ভাবে করিয়াছেন, ইহাও সতা । এই পরীক্ষার ফলাফল তাহার কাব্যেরই অঙ্গীভূত 
হইয়া আছে-_মন্দ যাহ। তাহা এ কাবোরই দূষণ, এবং ভাল যাহা তাহা বাংল! 
কাব্যযাহেরই ভুবণ হইয়াছে । অতএব এেই হঃসাহছসের জন্ঠ যে লাভ হইয়াছে, 
তাহার আম্যঙ্গিক ক্ষতির পূরণও অন্য দিক দিয়া হইয়াছে, বলিতে হইবে । 
আবার ইহাও দেখিতে হইবে ফে, নিষ্ঠাবান বৈয়াকরণেরা যাহা আদৌ সহা করিতে 


১৩৬ কাব শ্রীমধ্সূদন 


রাজী নছেন, তাহার সবই কাব্যের ভাষার পক্ষে অমার্জনীয় কি ন1 1. যধুসূদনের : 
সবচেয়ে বড় দোষ-_তীহার ক্রিয়াপদনিষ্থীণের হঠকারিতা ; কিস্ত আজ আমরা 
জানি ও মানি যে, ইহাতেও তাহার দুঃসাহস নিন্দনীয় নয়। বরং প্রশংসনীয় ।? 
কয়েকটি স্থানে কবির এই হ্বাধীনতা লীমা অতিক্রম করিলেও [ যথা? মুক্তিল, 
বৃ্টিলঃ আয়াসিতেঃ স্ততিলঃ কোপি (কোপ করিয়া; কুপিত হইয়া ) নিকটয়ে 
(নিকটবর্ভা হয়)], মধুসূদন বাংলা ক্রিয্নাপদগ্ুন্পিকে কাব্যচ্ছন্দের শাসনা ধীন 
করিবার জন্য যেভাবে ভাঙিয়! গড়িয়াছেনঃ তাহা! ব্যাকরণসম্মত কি না! সে বিচার 
অপেক্ষা, তাহা বাংলাভাষার প্রকৃতি ও প্রয়োজনের অনুরূপ কি না, তাহাই 
ভাবিয়া! দেখা কর্তব্য। শেকৃস্পীয়ারের সময়ে ইংরেজী ভাষার যে অবস্থা? 
মধুসূদনের সময়েঃ সাহিত্যের দিক দিয়াঃ বাংলাভাষার অবস্থা তদপেক্ষা মন্দ ১ 
সে অবস্থায় শেক্স্পীয়র নিজ কল্পনা! ও কবিভাবকে ভাষায় পূর্ণ মুক্তি দিবার জন্য 
বাকরণ ও অভিধান সম্বন্ধে যেরূপ নিরঙ্কুশ হইয়াছিলেনঃ তাহার তুলনায় মধুসূদন 
অধিক কিছু করেন নাই। তাহার কাবে)র দীর্ঘপদযোজনায় বাংলা যৌগিক 
ক্রিয়াপদগুলির যে বাধা, এবং সেই সঙ্গে, ভাষার গাঢ়বন্ধতার জন্য সর্বববিধ 
শৈথিল্য পরিহারের যে প্রয়োজন-__এই ছুই কারণেই, মধুসূদনকে বহু নৃতন নাম- 
ধাতুর সৃষ্টি করিতে হইয়াছিল ; এবং এ বিষয়ে তাহাকে কতক পরিমাণে ভবিষ্যৎ 
ফলাফলের উপর নির্ভর করিতেও হুইয়াছিল। আমি এখানে এ বিষয়ে ব্যাকরণ- 
ঘটিত সমস্যার আলোচনা! করিব নাঃ কেবল সাহিত্যিক সৌকর্ধ্য ও প্রয়োজনের 
দিকটিই দ্েখিব | তথাপি বাংলা ভাষায় এই নামধাতুর প্রাচুর্য সম্বন্ধে ই একটি 
কথা এখানে অপ্রাসঙ্গিক হইবে না। খাঁটি বাংলা বলিতে বহু নামধাতুর ব্যবহার 
আছে, যথা_-উপচাইয়া, ঘনাইয়াঃ লতাইয়া, পোহাইল ( প্রভাত” হইতে), 
পিছাইয়াঃ ফেনাইয়া, গু'ড়াইয়া, বিষাইয়!, তলাইয়া, রাঙাইয়া, গুছাইয়া ( “গুচ্ছ, 
বা গোছা” হইতে) প্রভৃতি ? চাবকাইয়! (“বটাইয়া, এইমত-_তবু হাস্যোদ্রেক 
করে না), ফাসাইয়া, কোদলাইয়৷ (কোদাল দ্বারা খুঁড়িয়া), বিনাইয়! ( “বেণী, 
হইতে ) এমন কি ভুলিয়! বা ভুলাইয়া প্রভৃতি বহু ধাতু বাংলা ভাষার প্রয়োজন 
ও প্রবণতার সাক্ষা দিতেছে । জন্মিলঃ আরস্ভিলঃ বাহিরায়ঃ তেয়াগিয়া, চিকণিয়া, 
ফলিল ( সংস্কৃতেও ), জড়াইয়া! (“জট' হইতে ), মুগ্জরিল (যঞ্জরী” হইতে;) বিউনিল 
€ “বাজনী* হইতে ), প্রপবিল প্রভৃতি বাংলা প্রাচীন সাহিত্যে বনু পূর্ব হইতেই 
আদন পাতিয়াছে। “প্রসবিল* যদি চলে তবে মধুসূদনের “বিলাপিল” 
“প্রতিবিধানিতে” দানিল* প্রভৃতি না চলিবার কারণ কি? প্রাচীন কাব্যে 
“উজোরল' ( উজ্জ্বল করিল ), “দ্বীপে” (দীপ্তি পায় ), উমতায়ল (উন্মত্ত করিল__ 
উমতায়ল মন যৌর+) যদি ব্যবহার হইয়া থাকে; তবে দেই নজিরে নূতন বাংল 
কাব্যে নৃতন ক্রিয়াপদের সৃষ্টি নৃতন বলিয়াই গ্রাহ্থ হইবে না কেন? “সাম্তবনিল” 
“বিলদ্বি্' প্রভৃতি এমন কি দোষ করিয়াছে? 'বাঞ্ছে (বাহ বা কামনা! করে) যি 
চলিয়৷ থাকে, তবে, “ইচ্ছে" চলিবে না কেন? বিদাইহ্‌, বিমুখিবে? মমরিব, উলঙ্গিল 
€ সঙ্গি), বিনোদিয়! (চক্ষু) প্রভৃতি যদি ব্যাকরণে বাধে তবে সে কোন্‌ 


মেঘনাদবধ-কাব্যের কবি-ভাষা ১৩৭ 


ব্যাকরণ ? মধুসুদ্ধনের লঙয়ে বাংলাভাষা যে রূপ ধারণ করিতেছে, সে রূপ পূর্ষে 
তাহার ছিল না--ফারণ, আবস্তাক হয় নাই 7 এ ব্যাপারে কবির কাঁজ আগে 
ব্যাকরণ পরে | মধুসূদন যাহ! করিয়াছিলেন তাহারই ফলে, পরবর্তী বাংলা 
কাব্যে আমরা অনেক নৃতন প্রয়োগ পাইয়াছিং যথা-হিল্লোলিছে। কলোলিয়া, 
অঙ্ুরি” ( অন্থুরিয়া ), পুষ্পিয়, ব্যথিয়া (ব্যিথিয়া উঠে নীপের বন পুলকভরা 
ফুলে" রবীন্দ্রনাথ ? “ব্যথিয়া নয়ন মন” বিহারীলাল ), আকুলিয়া, আধারিল, 
নীরবিল, ধ্নিছে, অগ্তলিয়া, চঞ্চলি+ “মুকুলি' আশীষিল প্রভৃতি | সেকালে 
বন্িমচন্্রও “নিল নির্দোধিল'_ মানিয়া লইতে পারেন নাই । একজন পববর্তী 
কবি নূপুরিয়া চ?পে ( চরণে নৃপুর পরাইয়া ) পর্যস্ত লিখিতে দ্বিধা করেন নাই; 
ভারতচন্্েও ইহার নক্তির আছে, যথা-__'কুলুপিল কুলুপ কপা্টে”। এ সকল 
হইতে প্রমাণ হয় যে, মধুসূদনের এই আচরণকে ত্বরাচার না বলিয়। বীরাচার 
বলাই সঙ্গত $ ইহা ঘারা তিনি, ছন্দকে ষচ্ছন্দ করার মত, ভাষারও স্বাচ্ছন্দ্যবিধান 
করিয়াছিলেন । এ প্রসঙ্গে মারও একটি বক্তব্য এই যে, “মেঘনাদবধে*র ভাষায় 
খাটি পুরাতন বাংল! ক্রিয়াপদের ব্যবহার যত আছে তাহার তুলনায় এইরূপ নাম- 
ধাতু প্রয়োগ অল্পই বলিতে হইবে আমাদের অনভ্যভ্ত চোথে এগুলি বেশি 
করিয়া লাগে বলিয়াই, মনে হয়, মধুসূদন ইহাদের উপরে প্রধানত নির্ভর 
করিয়াছেন ? বরং এই সকল খণটি বাংলা ক্রিয়াপদের প্রাচুর্ধেই “মেঘনাদবধে*র 
ভাষ! এমন জীবস্ত বলিয়া মনে হয় । 

তথাপিঃ আমি এমন কথা বলিতেছি না যে, “মেঘনাদবধে'র ভাষায় এই 
ক্রিয়াপদের ব্যবহারে কোথাও অনাবশ্যক হঠকারিতা নাই ঃ নিয়মের সঙ্গে 
অনিয়মও মাছে_মনেক স্থলে কবির মাত্রাজ্ঞানের অভাব লক্ষিত হয়। ইংরেজীর 
'নুকরণে ক্রিয়াপদ-সৃষ্টির ঝৌোকও তাহার ছিল? যেখানে মাত্রাতিরিক্ত হইয়াছে, 
সেখানেই তাহার ফল ভাল হয় নাই। এইরূপ প্রয়োগের মধ্যেও “আয়াসিতে: 
( আয়াস অর্থাৎ ক্লেশ দিতে ) যতটা অশোভন মনে হয়, “নিব্ধীরিবে (গনিব্বীরিবে 
লক্ষ! আজি' ) ততটা নয়) বরং “নিঃশস্কিলা? অপেক্ষা সুন্দর ও সৃষ্ঠু হুইয়ান্ে। এ 
বিষয়ে 'টেবিলিল সূত্রধর, কাপড়িল তাতি*-র যে প্রতিবাদ তাহা আমরা অধীকার 
করি না;কিন্ত ইহাও দেখিতে পাই যে, কবির এইবপ ছুঃসাহসিকতা ভাষার 
যে উপকার করিয়াছে-_অতিশয় সংযমী, সুবোধ ও সাবধানী লেখকের দ্বার! 
তেমন উপকার কখনও হইতে দ্বেখু যায় নাই। কবির স্বাধীনতাকে কোন 
বাকরণের দ্বারা- বিশেষত ষে ভাষাই তখনও পর্য্যন্ত সম্পূর্ণাঙ্গ হয় নাই, সেই 
ভাষার একটা ব্যাকরণ ঠিক করিয়া লইয়া_তগ্থারা, সংঘত করিতে চাহিলে, 
ভাষাই পন্থ হইয়া থাকে। আমরা যাহাকে ভাষার সম্বন্ধে বাড়াবাড়ি: 
বলিঃ তার অধিকার প্রতিভাশালী শক্তিমান কবিরই আছে, এবং কবিকীন্তির 
অপরাপর লক্ষণ দেখিয়া সে অধিকার সাব্যস্ত করিতে হয়। কবির ব্যক্তিত্বের 
মত তাহার ভাষায় যদি কোন বিশেষ লক্ষণ থাকে, তবে তাহা বৈশিষ্ট বলিয়াই 
পরিগণিত হয়-_মধুসুদনের ভাষার এই লক্ষণও তেমনই । তাই, এই নামধাতুর 
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মধ্যে কয়েকটিকে- যথা? “সরস? (সরস কর), “অযতনে* €(অধত্ব করে ), স্নেহেন 
(যলেহ করেন ) প্রভৃতি--আমর] মধুসূদনের নিজস্ব প্রয়োৌগ্‌বলিব ; বাকিগুলি শুধুই 
মধুসূদনের কবিভাষা নয়--বালা কাব্যেরই ভাষা হুইয় উঠিয়াছে। এখানে 
ইহাও মনে রাখিতে হইবে যে, এরপ ষ্বেচ্ছা-প্রয়োগ অন্য কবিদেরও আছে-_ 
মধুসূদন যেমন 'ত্রাসে' (ত্রস্ত হয় অর্থে) লিখিয়াছেন, তেমনই রবীন্দ্রনাথও 
“উদ্দাসে+, “বিশে লিখিয়াছেন ; এমন কি” ঠিক এরপ প্রয়োগই করিয়াছেন, 
যথা_-“তব গৌরবে সকল গর্ধ লাজে যেন সদা লাজে গো"; এখানে 
“লাজে' অর্থ_“লজ্জা পায়'। লোভাতে, (লোভ পাওয়াইতে বা লুন্ধ 
করিতে ) শব্দটিও একাধিক কবি ব্যবহার করিয়াছেন » সম্ভবত ইহাও একটি 
প্রচলিত বুলি। অতএব নাষধাতুই বাংলা ভাষার আঙল ধাতু বলিয়া 
মনে হয়। 

'মধুসদনের ভাষায় আরও দুই একটি ব্যাকরণঘটিত রীতি-বৈষম্য দেখ যায়। 
কর্মকারকে সাধারণত-_কে, বা- রে-বিভক্তিচিহ্বের পরিবর্তে কবিতায় এ-চিন্ন 
যুক্ত হইয়! থাকে, যথা “লক্ষ্ণকে দেখিলাম" স্থানে হেরিনু লক্ষ্মণ । কিন্ত 
মধুসূদনের এ-চিহ্ ব্যবহারে একটু বিশেষত্ব আছে বলিয়া মনে হয়- যেখানে 
সাধারণত এ-চিহ আবশ্যক হয় ন1,. সেখানেও কতকগুলি স্থানে তিনি এ-চিহ 
রাখিয়াছেন। প্রাটীন রীতির অনুযায়ী হইলে সর্বত্র এইরূপ করাই সঙ্গত, কিন্ত 
তিনি তাহা করেন নাই । . “মজালে রাক্ষসকুলে" “জুড়াই নয়নে+৯ “শুনিলা ঘোর 
কোলাহলে", “ভাঙ্ন্ব পিনাকে ুুলিবে পূর্বাশার হৈমদ্বারে” “আপ্ফালিল 
শূলে”__এইরূপ বহু স্থানে আছে, অথচ সর্বত্র এন্ূপ নহে। অতএব, ইহার 
পক্ষে বৈয়াকরণেরা কি সৃত্র নির্বাণ করিবেন জাঁনি না--আমার মনে হয়, এবপ 
স্থলেঃ কোথাও শব্দটির উপরে কোনরূপ অর্থের জোর দিবার জন্য কোথাও বা 
ছন্দের ধ্বনি-সৌষ্ঠব রক্ষার জন্ত, কবি এইরূপ করিয়া থাকিবেন। কারণ ষাহাই 
হোক, ব্যাপারটি লক্ষ্য করিবার মত। “রাক্ষলকুলে” “ফুলকুলে” শিলাকুলে 
“সে সকলে” “ফল কপুষ্জে প্রভৃতি সকল বনহুবাঁচক শবে যেমন এই এ-বিভক্তি চিহ্ন 
দেখ! যায়ঃ তেমনই সমগ্রত। বা ব্যাপ্তি অর্থ যেখানে আছে, সেখানেও এইরূপ 
গ্রকার যুক্ত হইয়াছে, যথা--,আধারি জগতে", “আবরি অন্বরে। আবার টা, 
-টি,-খানির মত, বিশেষ-নির্দেশের অভিপ্রায়েও এইরূপ এ-কার যুক্ত হইয়াছে 
বলিয়া মনে হয় যথা_“রক্ষ নাথ লক্ষণের দেহে" (দেহটা), পরিলা 
ছকুলে” ( দুকৃলখানি ), “আনিবে ওষধে” ( ওষধটি )। মধুসূদন যে ভাষা সম্বন্ধে 
কত সতর্ক ছিলেন শব্দচয়ন ও শবযোজনা, বাক্যসূষ্টি ও বাক্যের গঠন; 
স্বববিষয়ে পুর্ণ সজাগু ছিলেন__তাহার প্রমাণস্বরূপ আমি এই বিষয়টির উল্লেখ 
করিলাম । আরও একটি বিষয়ে মধুসূদনের ব্যাকরণ-নিষ্ঠার প্রমাণ আছে। 
বাংলা ক্রিয়া-বিশেষণগুলিতে সাধারপত $এ-বিভক্তি-চিন্ত থাকে, ইহাই 
পুরাতন রীতি ; ভাষাতত্ববিদেরা ইহাকে করণ-কারকের বিভক্তি বলিয়। থাকেন। 
এই রীতি অনুসারে, “সত্বর গমন করিল” না! লিবিয়া “স্বরে গমন করিল” লেখা 
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উচিত, কিন্তু এই বিভদ্ি-চিন্ন পরক্ষণে প্রায় খসিয়া যাইবার মত হইয়াছে। মধুসূদন 
কিন্তু এই বিভক্তি-চিহ্নটিকে একটু অধিক মান্য করিয়াছেন_-“মন্দে মন্দে “ক্রেতে'» 
“ব্রন তাহার প্রমাণ । এইরূপ করিবার একটু কারণ ছিল। বাক্যের হল্লাক্ষর- 
গাড়তার জন্য মধুসৃদনকে বিশেষ বেগ পাইতে হইয়াছিল $ এজন্য বিশেষণমাত্রকেই 
ক্রিয়া-বিশেষণ করিবার প্রয়োজনে তিনি এই রীতিটিকে সর্বদা কাজে 
লাগাইয়াছেন |: ইংরেজী বাকারীতির য্বাচ্ছন্দ্য বাংলায় কতকটা আনিবার 
স্ভিপ্রায়ে, তিনি অনেক স্থলে বিশেষণকে কর্তা বা কর্ম হইতে কিঞ্চিৎ আকর্ষণ 
করিয়া ক্রিয়ার সহিত যুক্ত করিয়াছেন ; ইহাতে বাক্য-সংক্ষেপ হয়ঃ অর্থের একটু 
গাঢ়তাও হয়। “শাদিল গভীরে" (গন্ভীর নাদ করিল ) উিত্তরিল' ( প্রঙ্গল্ভতাপূর্ণ 
উত্তর করিল ), “দীপে উজ্জলে" ( উজ্দ্বল দীপের মত জলে ) “চাহিল অ্রস্তে (ত্রস্ত 
হইয়া চাহিল ) এ সকল স্থলে ক্রিয়াবিশেষধগুলির ক্রিয়া অপেক্ষা কর্তী বা 
কর্মপদের দিকেই আকর্ষণ বেশি। প্উভয়ে যুঝিল ঘোরে” এখানে “ঘোরে' 
ক্রিগ্াবিশেষণ হইলেও, আদৌ উহ] যুদ্ধেরই বিশেষণ? অর্থ-_উভয়ে ঘোর যুদ্ধ 
করিল। বাংলা ক্রিয়াবিশেষণের কোন বাধাবাধি নিয়ম এখনকার ভাষার বোধ 
কয় আর ঠিক করিয়! দেওয়া যাইবে না” নানাস্থানে ইহার নানারূপঃ এবং তাহার 
ব্যতিক্রম দেখা যাইবে; আমি এখানে সেই ব্যাকরণ-বিধির আলোচনা করিতেছি 
ন।। তথাপি, এই বিভক্তিচিন্ছ-ব্যবহারে? বাংলাভাষার রীতি সম্বন্ধে মধুসূদনের 
যে সঙ্ঞজানতার প্রমাণ পাওয়। যায়, তাহা, অন্ত অনেক বিষয়ে নৃতনত্বের 
প্রয়াস সত্বেও যে রক্ষণশীল মনোভাবের পরিচায়ক+ তাহাও উল্লেখযোগ্য । 
রবীজ্নাথ যেখানে অনায়াসে 'ত্রস্ত'ঁ লিখিয়াছেন ( “কুটির হতে ত্রস্ত এস 
তাই'_ কৃষ্ণকলি, “ক্ষণিকা' ) মধুসূদন সেখানে 'ত্রপ্তে' লিখিতেই বাধ্য 
হইয়াছেন। 


'মধুসুদনের ভাষায় কোথাও কোথাও স্প্ট ইংরেজী প্রভাব আছে__তাহা 
সর্ব দোষাবহ নয়। “বারীন্তর* “জলনাথ+ 'জলদলপতি”, “জলদলেশ্বরী” প্রভৃতি 
শব্ধনিন্মাণে ইংরেজীর ছায়৷ আছে, তাহাতে সৌন্দর্ধ্যহানি হয় নাই। আর এক 
প্রকার শবযোজনায় মধুসূদনের বিশেষ আসক্তি দেখা যায়, যথা__“রাঘব-বাহী।”, 
'কেশব-বাসনা”, 'রাঘবকুল-মঙ্গল"+ 'দতাকুল-মাৎসধ্য' প্রভৃতি । এগুলিতেও 
ইংরেজীর স্পষ্ট প্রভাব 'আছে-_ভাব-বাচক শব্দকে সেই ভাবের পাত্র বা আধার 
অর্থে বাবহার ইংরেজী সাহিত্যের একটি অলঙ্কার হইলেও, বাংলায় তাহা সুপ্রযুক্ত 
হয় নাঃ যদিও “রাক্ষসকুল-ভরসা* ( রবীন্দ্রনাথের “ভুবন-ভরসা+ )_-ভরসার স্থল" 
অর্থে বাংলায় বাধে নাঃ এবং 'রাক্ষসকুল-কলক্ক+ বা “রক্ষোকুল-কালি' সম্পূর্ণ 
রীতিসম্মত-_“বৈকুধামের জ্যোতঘ্লা'র মত অলঙ্কার আমাদের ভাষার অনুপযোগী 
নছে। 'জগৎ-নয়ণাননা' যদি নির্দোষ হয়, তাহা হইলে ঘুরাজগৃহ-আনন্দ'ও 
রীতিবিরুদ্ধ নয়। মধুসূদনের ভাষার আরও ছুই একটি রীতি নৃতন বলিয়া মনে 


রি ;) এখানেও বিদেশী রীতির প্রভাব আছে। আমি কেবল উদাহরণ মাত্র 
াম। | 


৯৪০ কবি মধ 


(১) একই বাকো সমান কর্তবাচক দুইটি গি--.. 


চিত্রাঙ্গদা, চাহি" সতী রাবণের পানে শা 
ঞঃ ঞঃ ০ 

মা আঙার দাসী পাশে আনি দয়ামন্ী কহিল". 
সঃ ঞ্ যী 

আপনি পার্ধবস্তী, দাসীর সীধনে সাধ্বী কহিল... 
ঞঃ ঙঃ ০ 


হেথায় চেতন পাই (পাইয়া) মায়ার যতনে 
সৌমিত্রি হস্কারে ধনু টক্কারিল বলী 1... 


ফা ঞঃ ঙং 
***চামুণ্ডা যেমতি রক্তবীজে নাশি দেবী 
ফিরিলা নিনাদি**" 

ক ঞ ঃ 


সবিল্ময়ে রাঘবেজ্র সাবধানি' যত 
নেতৃ-নাথে, দিন্ধু-তীরে চলিলা সুমতি-_ 
[ কর্তৃপদের ছিতীয় শবগুলি--সতী, দয়াময়ী, সাধবী, বলী, দেবী, সুমতি-প্রায় ই 
বিশেষণ-পদ হইলেও উহার! এখানে বিশেষোর মতই, এবং অন্যতরও সেইরূপ ব্যবহৃত হইডপ! থাকে । ] 
(১) বাক্যের মধো বিশেষণ-পদের নূতন 'ন্বয়-রীতি-_ 
চিত্রাঙ্গদ। কাঁদে পুত্র শোকে বিকলা। ( বিকল! হইয়1) 


ঞ ঞ সঃ 
মোর বরে পশিবে ছুজনে অদৃশ্য ৷ (অদৃশ্য ভাবে ) 
ঙ্ক ক ফ 


কাদিছে আত্মহা পাপী হাহাকার রবে 
চিরবন্দী | (চিরবন্দী-দশায় ) 


ঞঃ ঞঃ ৬ 
মুগপাল যথা ধায় বেগে-**উর্ধশ্বাস! (উদ্ধস্বাসে ) 
সং ০ ং 
চিরপরিমলময় সমীর বহিছে বাসন্ত | 
সঃ ঙ্ঃ সঃ 
রাক্ষসনাথ বসেন নীরবে..*শোকার্ড ! 
সু ও মাঃ 


কাদে রক্ষোরথী,_হতজ্ঞান ! (হতজ্ঞান হইয়া ) 
[ একটু লক্ষা করিলেই দেখ! যাইবে,__বিশেষণ-পদের এই দুরান্বয় ছন্দের জন্যই নহে । *বাসস্ত' ও 
শোকার্ত এই দুইটি বিশেষণে জোর দিবার জন্ঠ উহার্দিগকে এরূপ শেষে আনা হইয়াছে । ] 
ইংরেজী রীতির প্রতি মধুসূদনের এইরূপ পক্ষপাতের দুইটি অভিনব কৌতুককর 
নিদর্শন এ কাব্যে আছে। যধুসুদন “নশ্বর” শবটি ইংরেজী “700:91” অর্খে 
ব্যবহার করিয়াছেন, খা-_“নস্বর শরে” “নশ্বর রণে” “নশ্বর দংশনে? | এমনই 
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আর এক স্থানে প্রতারিত রোষ'-এর অর্থ করিতে হুইবে--প্রতারপাপূর্ণ 
(16152060, 1651269) রোষ। 

বাণকরণ লঙ্ঘন ন! করিয়াও মধুসূদন দুই 'একটি এমন শব্দ সৃষ্টি করিয়াছেন, 
যাহা সুষ্ঠ বা শোভন হয় নাই 7 ইহাদের মধ্যে “গীতী” ও “শোকী”, “দৈত্যকুলদল' 
ও 'রক্ষোবংশ-ধ্বংস”, (দলনকারী ও প্বংসকারী অর্থে) ব্যাকরণ ভিন্ন আর কিছুরই 
সাক্ষ্য দেয় না। “শোকাকুল' বা “শোকার্ত” না লিখিযর়া “শোকী+ পিখিবার 
প্রয়োজন হয়তো ছিল--মিত্র শোকে শোকাকুল? ন1 লিখিয়া কবি “মিব্রশোকে 
শোকী' লিখিয়ানেন 7 মিত্রশোকে আকুল+ লিখিলে তেমন জোর হয় নাঃ আবার? 
পৃরা 'শোকাকুপ? বড় হইয়া! যাঁয়_এই উভয় সঙ্কটে কবি শোকের, এক নৃতন 
বিশেষণ সু্টি করিলেন; ষল্লাক্ষরতার প্রয়োজনে তাহাকে অনেক কৌশল করিতে 
হইয়াছে | বাংলায় রোগ” হইতে “রোগা? হয়, কিন্তু শোক? হইতে “শোকা” হয় 
ন|; যদিও “শোকা-তাপা মানুষ_এমন ভাষা আমরা মায়েদের মুখে শুনি । 
লোভ হইতে “লোন্ডা'ও দেখ! যায়__ভারতচন্দ্র লিখিয়াছেন, “কি কাজ মুক্তায়ঃ 
হাড়ের মালায় কন্যার মা হবে লোভা* ; “মনোলোভা'র তো কথাই নাই। কিন্ত 
মধুসূদনের ভাষায় খাটি বাংলা বুলির উপরে কোথাও হস্তক্ষেপ নাই-_ভাষার 
সম্বন্ধে তাহার সংস্কার এমনই দু ও অভ্রাস্ত ছিল; তাই নৃতন হ্ট্রির জন্য তিনি 
সংস্কৃত শব্ধ ও সংস্কৃত ব্যাকরণের শরণাপন্ন হইয়াছিলেন। 

কিন্ত মারও কয়েকটি ব্যাপারে স্পষ্টই প্রতীয়মান হয় যেঃ বাকরণ-অভিধানের 
জ্ঞান এবং তাহার প্রতি পূর্ণ শ্রদ্ধ। থাকিলেও, মধুসুদন কবিহিসাবে কিছু 
যাপানতার দাবি পাখিতেন_নিজদ্ব কবিভাষা-নিম্মাণে একটু সাহস ও স্ষেচ্ছাৰৃতি 
উৎকৃষ্ট কবিনীতি বলিয়। মনে করিতেন। এইজন্তই বোধ হয়ঃ প্রয়োজন না 
খাকিলেও, সেই স্বাধীনত। রক্ষার জন্যই তিনি ইচ্ছা করিয়া! মাঝে মাঝে ব্যাকরণের 
শাসন লঙ্ঘন করিতেন; নতুবা “দমশিয়!” “ানিয়) প্রভৃতির প্রয়োজন যে 
কারণেই থাক+ “নায়ক? বা “গায়কী'র কোন প্রয়োজনই ছিল না? “কৌমুদিনী”র 
সার্থকত! যেমণই হোক, “প্রফুল্িত' চলে: বলিয়া “বিকচিত' চনিবার কোন 
কারণ নাই। '“বরূপসী'র পুংপিঙ্গে “বূপস" হাস্যোদ্রেক করে মান? ইহার সংস্কৃত 
মূল যেমনই হোক (রূপীয়স-_ব্বপীয়সী?1)। এ সকল ছাড়া, আরও কয়েকটি 
শব্ধ খাঁটি আধপ্রয়োগ ভিন্ন আর কিছুই নহে। “মেঘনাদবধ-কাঁব্যে” এইব্ধপ 
অবাচকতা-দোষ তিনটি আমার চোখে পড়িয়াছে।-€১) মধুসূদন “রজত? অর্থে 
“রজঃ? লিখিয়াছেন যথা--“কৌযুদীর রজোরেখা মেঘমুখে যেন) (২) ভীষণ 
রব বা ঘোর কোলাহল অর্থে “ভিরব+, যথা-_লঙ্ক! পৃরিল ভৈরবে"; (৩) কোষ 
বা পিধান অর্থে নিকষ” যথা-__“নিকষে যথা অসি" । 

ইহার পরঃ “মেঘনাদবধ-কাব্যে" যে কয়টি দাতভাউ! ব| দুর্বোধ্য শব্দ আছে 
তাহার একটি তালিকাও দিব ; তাহ। হইতে দেধা যাইবে, সমগ্র কাব্যখানির 
মধ্যে এইরাপ শের ব্যবহার এত অল্প যে, তজ্জন্য মধুসূদনের ভাষার যে. 
ছুরাম আছেঃ তাহা! যথার্থ নহে। এরূপ শব্দ যে আদৌ কেন আছে, 
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তাহার একটা কারণ আ্লামি ইতিপূর্বে অন্য প্রসঙ্গে যাহ! বলিম্মাছি 
তাহাই -অর্থাৎ মধুসুদন সেকালের পণ্ডিতদিগের জন্য একটু ভাবন! না করিয়া 
পারেন নাই। “ঈশাক্ষের উষবুধে মারা গেল মার। নাকেতে নির্জরগণ 
করে হাহাকার ॥*-_তখনও একেবারে অপাংক্কেয় হয় নাই। সেইজন্যই 
সম্ভবতঃ, এখানে ওখানে দুই চারিটি দূর্দস্ত্য শব্দের প্রয়োগ তিনি অনাবশ্যক 
মনে করেন নাই। আমি এই কয়টি শব্ধমাত্র আপত্তিকর মনে করি £ ইরম্মদ+, 
কলম্বঃ অবলেপে, যাদঃপতি। প্রক্ষেত়ুনঃ মলম্বা? বামী? ওদশ, আস্বন্দিত, অররু, 
হধ্যক্ষ' প্রতিঘ, রয়ঃ কাদম্বা। বাকি যে শব্বগুল আধুশিক সাহিতি/কবর্গের 
অরুচিকর অর্থাৎ দুর্ব্বোধ্য বলিয়। বর্জনীয় মনে হইবে সেগুলি মধুসূদনের 
কাব্যের স্টাইল-বিরুদ্ধ নয়; অতএব তাহাদের সম্বন্ধে কোন আপত্তি হইতে 
পারে না। এই শব্বগুলির মধ্যেও, “ইরম্মদ” স্থানবিশেষে ব্যবহারযোগ্য, 
প্রক্ষেত়ুন' একটি অস্ত্রের নাম, এবং “আস্কন্দিত' এমন একটি শব্ধ যাহার প্রতি- 
শব্দ বাংলায় নাই, এবং মধুসূদনের কাবো, অন্যান্ত অনেক শবের মত ইহাও 
কাজে লাগিয়াছে--অশ্থের একটি বিশেষ গমন-ভঙ্গি (মন্দগতি অথচ নৃত্যশীল ) 
বুঝাইবার জন্য তিনি ইহ। ব্যবহার করিয়াছেন ; “ওদন” শব্দটি প্রাচীন বাংলা 
কাব্যে৪ও আছে। এ প্রসঙ্গে আর একটি বিষয়ের উল্লেথ করিব । মধুসূদনের 
ভাষায় বিদেশী শব প্রায় নাই বলিলেই হয় কেবল এই কয়টিমাত্র আমি লক্ষ্য 
করিয়াছি, যখা-“রবাব”» *সরম” “মলম্বা” বারুদ? ; “সাবাসি” ব। “বিদায়' 
ধর্তব্ের মধ্যে নয়। এই কয়টিও বোধ হয় অনবধানতাবশত প্রবেশ করিয়াছে ; 
কারণ' মধুসূদন যেন এইবপ প্রয্মোগ সর্বত্র অতি সাবধানে বর্জন করিয়াছেন। 
আমি 'বরজ” শব্টিকেও (“বরজে সজারু পশি বারুইর যথা”) এই শ্রেণীভুক্ত 
মনে করিয়াছিলাম_জ্ঞানেন্দ্রমোহন দাসের অভিধানে ইহ|। অরবী ববুর্ভ+ বা 
'বুকজ”এর অপভ্রংশ বলিয়া লিখিত হইয়াছে । কিন্তু পরে জানিয়াছি শব্দটি 
দেশী, সেন-রাজগণের আমলের একখানি তাঅশাসনে ইহার উল্লেখ আছে। 
মধুসূদন তাহা না জানিয়াও ধাঁটি বাংলা শব্দহিগাবে উহা ব্যবহার করিয়াছেন। 
মধুসুদনের ভাষার যত কিছু ক্রটি বা যেচ্ছাচার, এবং তাহার বাকৃভঙ্গি ও 
বাক্যগঠনে যেটুকু বিদেশী প্রভাব আছেঃ তাহার বিস্তারিত আলোচন!1 করিলাম। 
ব্যাকরণ ব! প্রচলিত শব্দার্থ রীতির সম্পূর্ণ বশ্যতা-স্বীকার কোন মৌলিক কবি- 
প্রতিভার পক্ষে সম্ভব নয্ধ ; কেবলঃ ভাষার প্রকৃতি ও কবির স্টাইল এই দুইয়ের 
মধ্যে যতদূর সম্ভব সামঞ্জস্য থাকাই বাঞ্ছনীয় । অতিশয় মৌলিক প্রকাশ-ভঙ্গি বা 
অভিনব কবি-ভাষায় এই সামঞ্জস্য যত অধিক হয়, ততই কবির কবিশক্তির 
গৌরব | ধীহারা আর কোন দিকে দৃষ্টি না রাখিয়াঃ কবি-ভাষার বিচারে 
কেবল ব্যাকরণ খুলিয়া বসেন, তাহারা সাহিত্য-সমালোচনার অধিকারী নহেন। 
কবি-ভাষার প্রধান কৃতিত্ব ভাবকে রূপদান করা» রসকে বাক্যের দ্বারা মানস- 


গোচর করা £ এজন্ত কাব্যের ভাষা সম্বন্ধে ইছাই মনে রাখিতে হইবে যে 
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1%78988৩” । মধুসূদনের ভাষার নর্ববিধ ক্রটিসন্তেও সেই ক্রটি যে কারণে 
খটিয়াছে, ঠিক সেই কারণেই--কবির প্রতিভাঙ্জনিত আত্প্রত্যয় বা ছুঃসাহসের 
ফলেই--+মেধনাদবধ-কাব্যে'ই গাধুনিক বাংলা কাব্যের ভাষা সর্বপ্রথম রূপ- 
পরিগ্রহ করিয়াছে । আমি যে ক্রটিগুলির উল্লেখ ও বিশ্লেষণ করিয়াছি, তাহাতে» 
কবির অভিপ্রায় ও সেই অভিপ্রায়সাধনে যে বাধা ছিল, প্রধানত তাহহি নির্দেশ 
করিতে চাহিয়াছি । এ কথাও মনে রাখিতে হইবে যেঃ এই কাব্যরচনাকালেও 
মধুসূদনের কবিশক্তির পরীক্ষা চলিতেছে, এ কাবোও তাহার কবিশক্কির পূর্ণ 
পরিণতি ঘটে নাই__সে কথা পূর্ব্বে বলিয়াছি। 
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একাদশ অধ্যায় 
মেধনাদবধ-কাব্যর কবি-্কাধার নবন্ব-দেশী ও বিদেশী কাব্যকলার অনুকরণ; দেশী 


অলঙ্কারের প্রীধান্থ, তাহার হেতু ; কয়েকটি বিশিষ্ট অলগ্ধার ; বিদেশী কাব্যকল। ও 
কযনা-ভঙ্গিরসুশপ্ট প্রভাব ; কবির সর্বাধিক কৃতিত্ব; শেষ কথা । 


অতঃপর “মেঘনাদবধ-কাব্যে'র ভাষার কবিত্ব বা কাবাকলার পরিচয় দিয়া এ 
প্রসঙ্গ শেষ করিব । আমি ইতিপূর্ব্বে মধুসূদনের কবিভাষার বিশিউ লক্ষণ বা 
স্টাইল সন্বন্ধে আলোচনা করিয়াছি £ এক্ষণে সেই ভাষার কলাকৌশল সম্বন্ধেও 
কিছু বলিবার প্রয়োজন এই যে, তাহাতেও' দেশী ও বিদেশী কাবাকলার যে মিলন 
ঘটিয়াছে, তাহ! আমাদের একালের এই প্রথম আধুনিক কবিভাষার আলোচনায় 
বিশেষ প্রণিধানযোগ্য | 


প্রথমেই “মেধনাদবধ-কাব্ো”র উপমা প্রভৃতি অলঙ্কার-বাহুল্যের কথা বলিতে 

হয়। এই ধরণের আলঙ্কারিকতা প্রাচীন আদর্শের কবিকর্্দ বলিয়াই, বোধ হয়, 
মধুসূদন তাহাতে বিশেষ কৃতিত্ব দেখাইতে পারেন নাই-_কোনরূপ নিয়মরক্ষাই 
করিয়াছেন ; অনেক স্থলে তাহা কবির ভাষা না হুইয়া কাব্যের ভাষা হইয়াছে। 
আমাদের প্রাচীন কাব্যে কালিদাস? ও আধুনিক সাহিত্যে রবীন্দ্রনাথ, যে ধরণের 
উৎকৃষ্ট কবিশক্তির পরিচয় এই উপমাতেই দিয়াছেন মধুসূদনের কবিশক্তি যে 
তাহার অনুরূপ নয় তাহা স্বীকার করিতে হইবে। কালিদাস অলঙ্কারশান্ত্রের 
গৌরববুদ্ধি করিয়াই এইরূপ অলঙ্কারকে তাহার বিশিষ্ট কবিত্বে মণ্ডিত করিয়াছেন ; 
রবীন্তরনাথ অলঙ্কারশাস্ত্রের প্রতি কিছুমাত্র দৃর়ি না রাখিয়াই, স্বাভাবিক কবিবৃত্তির 
বশে? ষে অতুত্রুউট উপম! তীহার রচনায় রাশি রাশি ছড়াইয়াছেন, তাহাতে 
কালিদাসকেও তিনি কোন কোন বিষয়ে 'অতিক্রম করিয়াছেন ; এবং উপমা! 
যে কাবোর অলঙ্কার নয়, কবিকল্পনারই একটি সহজ প্রকাশ-ভঙ্গি- প্রাটান 
ও আধুনিক সকল কাব্যেরই কবিত্বের উপাদান তাহা প্রমাণ করিয়াছেন । 
মধুসূদন দেশীয় প্রাচীন কাব্য-কলারই মান রাখিয়াছেন_-তজ্জন্য সংস্কৃত 
কাব্য-অলঙ্কার এবং প্রাচীন বাংলা কাব্য ভাল কৰিয়াই পাঠ করিয়াছিলেন | 
ইহার নিদর্শনস্বপ্ূপ আমি প্রথমেই “মেঘনাদবধ-কাব্যণ, হইতে একটি খাঁটি 
শান্ত্র-সম্মত অলঙ্কার উদ্ধ'ত করিতেছি। রাত্রিকালের একটি ঘটনার বর্ণনা এইবপ-- 

বাহিরি বেগে, শোভিল আকাশে 

দেববান ; সচকিতে জগৎ জাগিলা, 

ভাখি রবিদেব বুঝি উদয়-অচলে 

উদিলা ! ডাকিল ফিঙা, আর পাখী বত 

পুরিল নিকুপ্ন-পুঞ্জ প্রভাতী সঙ্গীতে ! 
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১020] 


যাসরে কুজুম-শধ্যা ভাজি লক্জাগীলা 
কুলবধু, গৃহকার্ধ্য উঠিল! সাধিতে ! 


ইছার নাজ 'ভ্রান্তিযান' অলঙ্কার । যধুসূদন এ সকলের লোত সম্বরণ করিতে 
পাবেন নাই $ এবং ইহছারই পুরস্কারযরপ সেকালের পণ্ডিতগণের প্রশংসা লাভ 
করিয়াছিলেন_ তাহার পত্রে উদ্ধৃত সেই উক্তি? “হা মনা হয় নাই, উত্তম উত্তষ 
জলক্ষার আছে? । কিন্তু স্বীকার করিতে হইবে, ইহাতেও একরুপ কবিশক্তির 
পরিচয় আছে ; এবং আবশ্যকমত এইরূপ 'অলঙ্কার-রচনা মধুসূদনের প্রতিভার 


উপযোগী হইলেও? ইহার 


মধ্োষে ষচ্ছন্দকল্পনা ও মাত্রাজ্ঞান আছেঃ তাহাতে 


আধুনিক ও প্রাচীন রুচির সমন্ব়-সাধনে তাহার কৃতিত্ব অল্প নছে। এক্ষণে 
আমি এমন কয়েকটি স্থান উদ্ধত করিব, যাহাতে কৃত্রিম কলাকৌশলের উপরে 


কবিত্বই জন্বী হইয়াছে ।-- 


চুণ রখ অগণ্য। নিষাদী, সাদী, শুলী, 
রধী, পদাতিক পড়ি যায় গড়াগড়ি 
একক ! শোভিছে বন্ম, চর্ম, অসি, ধনুঃ, 
ভিন্দিপাল, তুণ, শর, মুদগর, পরণু 
স্থানে স্থানে :** 
পড়িয়াছে বন্ত্ীদল যন্ত্রল মাঝে । 

ধর ১] ঞ 

পদ-তলে পড়ি শোভিল কুণগুল, 

বখ! অশোকের ফুল অশোকের তলে 
আভাময় ! 

ষা ঞা রঙ 
“**পশিয়! ধনী অরি-দল-মাকে 
নিয়ে, চলিলা বখা গুরুত্বভী তরি 
তরঙ্গ-নিকরে রঙ্গে করি অবহেলা, 
অকৃল-সাগর-জলে ভাসে একাকিনী । 

ধা এ গু 
রহিল দেবী সে বিজন বনে, 
একটি কুন্থমষাত্র অরণ্যে যেমতি । 

ষ্ ও পু 
হম্তিদস্ত অর্ণকাস্তি সহ 
শোভিছে গবাক্ষে, ছারে, চক্ষু বিনোদিয়া-- 
তুষাররাশিতে শোভে প্রভাতে যেমতি 
সৌরকর। 

০ ্ঃ রঃ 

জননী যেমতি 

খেদান মশকবৃন্দে হপ্ত হত হ'তে 
করপক্পমধগলনে ! 


ন্ট ্ ট 


ফাঁব শ্রীমধসূদন 


নির্বাণ পাঁধক বথা, কিন্ধা দ্বিধান্পতি 
শান্তরশ্টি, ষহাবুল রহিল! ভূতলে । 
নয়নজল, অবিরল বহি 
জ্রাতৃলোহলহ সিশি, তিতিছে যহীরে, 
গিযিদেহে বহি বধা, মিশ্রিত গৈরিকে, 
পড়ে তলে প্রশ্বণ। 
ধা ধা ষঁ 
উচ্ছাসিলা বীরবৃন্দ বিষাদে চৌদিকে, 
মহীরুহবাহ বথা উচ্ছবাসে নিশীখে, 
বছে যবে সমীরণ গহন বিপিনে। 


হট রঃ 
রাহুগ্রাসে হেরি হূর্ষ্যে কার না বিদরে 
হাদয়? যে তরুরাজ হলে তার তেজে 
অরণ্যে , মলিন মুখ সেও হে সেকালে ! 
ঞ ঞ ঙঃ 
বাহিরিল! পদব্রজে রক্ষ:কুলরাজ! 
রাবণ ;--বিশদ বন্ত্, বিশদ উত্তরী, 
ধুতুরার মাল! যেন ধর্টির গলে ১*** 


ধং ৩ চু 


করি নান সিষ্কুনীরে। রক্ষোদল এবে 
ফিরিল! লঙ্কার পানে, আর্দ্র অশ্রুনীরে-_ 
বিসজ্জি প্রতিষ। যেন দশমী-দিবসে ! 


উপরি-উদ্ধত কবি-বচনগুলি বিশ্লেষণ করিবার প্রয়োজন ও অবকাশ নাই 
আমি যতদুর সম্ভব সরল ও সংক্ষিপ্তগুলির দিকেই দৃষ্টি করিয়াছি । ইহাদের মধ্যে 
ছুই জাতীয় উপমা আছে-কতকগুলিতে নিত্যপরিচিত ব্যাপারের সহিত সাদৃশ্ত- 
যোজনা? তাহাতে বর্ণনার ভাবচিত্র নিমেষে প্রত্যক্ষ হইয়া উঠে। আর কতকগুলি 
আছেঃ তাহার রস বাস্তব-অভিজ্ঞতার ভাব-রস নয়__অনুভূতি-কল্পনার 
আয়ত্ত । “তুলসীর মূলে সবর্ণ-দেউটি” “অশোকের ফুল-__-অশোকের তলে” 
“জননী :যেমতি-_মশকবৃন্দে এগুলির মধ্যে যে সহজ ও সুস্পষ্ট চিত্র আছে, 
তাহাই মহাকাব্যের বিশিষ্ট রস-প্রকৃতির অনুকূল $ ইহাই ক্লাসিক্যাল কাব্যরীতির 
উৎকৃষ্ট নিদর্শন | আবার, “ত্বিষাম্পতি শাস্তরশ্মি* চ্ছাসিল বীরবৃন্দ' এবং 
“ধুতুরার মালা যেন*_এগুলি শুধুই বাস্তব অভিজ্ঞতা বা নৈতিক সৌনার্ধ্যবোধের 
পরিপোষক নয় ; ইহারা-_বস্তর রূপ, অথবা উপমান-উপমেয়-সম্পর্কের সুষমাকেও 
ছাড়াইয়াঃ একটা ব্যাপকতর রসচেতনার নিমিত্ত বা সঙ্কেত হইয়া দাড়ায় 
মরণাহত, ভৃপতিত মেঘনাদকে দিগস্ত-আশ্রয়ী অন্তমান সূর্যের সহিত উপমিত 
করায় উপমেয়কে যেমন বিশিউ গৌরবদান করা হইয়াছে তেমনই উপযানকেও 
এমন একটি করুণ মহিমায় নৃতন করিয়া আমাদের চক্ষে ধরা হইয়াছে যে, 
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সমগ্র শ্্টিব্যাপী একই অখণুতীর নিয়মিত লীলা সম্বন্ধে আমরা সচেতন হই-_ 
আমাদের অনুভূতি, বিশেষকে অতিক্রম করিয়! নিবিবশেষের অভিসুখী হুয়। গহন 
বিপিনেঃ নিশীখ-সমীরণে মহীরুহ-ব্যহের উচ্ছাস_ইহা অতিশয় বাস্তব হইলেও, 
আমাদের জ্বাগ্রত চেতনাকে অভিভূত করিয়া মনের মধ্যে একটা অবাস্তব 
মায়ালোক সৃঠি করে, এবং তাহা নিত্য-পরিচিত ও সুস্পষ্ট নয় বলিয়াই, তাহার 
রস আরও উপাদেয় । 'ধুতুরার মাল! যেন ধূর্টির গলে'__ এমন উপমা এ কাব্যে 
আর দ্বিতীয় নাই-_-যদিও ইহার রস আস্বাদন করিতে হইলে, হিন্দুপুরার্ণের সহিত 
ঘনিষ্ঠ পরিচয় এবং তজ্জনিত ভাব-সংস্কার থাকা চাই । এই সকল উপমার মূলে 
যে কর্পনাবতি আছে, তাঙ্ভাই উতকুউ কাব্যরসের জনয়িতা--এ কল্পনাকে 
রোমান্টিক নাম দিলেও এবং ইহাই বিশেষ করিয়৷ আধুনিক কাব্যের আদর্শ 
হইলেও, ইহাই কবিদ্বের চিবস্তন উৎস--ইহাকেআর কোন নাম দিবার প্রয়োজন 
নাই। 

আর এক ধরণের 'আলঙ্কাবিক কবিভাষা আছে-_তাহা এককপ বাকৃনৈপুণ্য 
মাত্র; কোন একটি ভাব, চিন্তা বা তত্বকে সংক্ষিপ্ত ও শাণিত বচনের সাহায্যে 
উজ্জল বা স্ফুটতর করিয়া তোলাই তাহার সার্থকতা । সংস্কৃতে, বিশেষত 
কাপিদাসের কাব্যে, এইপপ উৎকৃষ্ট কবিবচন অনেক আছে) আমাদের 
ভারতচম্্রও ইহাতে সিদ্ধহস্ত ছিলেন। মধুসূদনের কাব্যেও এই বচন-রচনার 
দৃষ্টান্ত আছে। আমি এখানে ছুই একটিমান্র উদ্ধৃত করিব, তাহাতে দেখা যাইবে, 
মধুসূদন এখানেও বিশুদ্ধ বাকৃনৈপুণ্য অপেক্ষা উপমার উপরেই অধিক নির্ভর 
করিয়াছেন + যথা 

যে বিছ্যুৎ-ছটা 
বমে আধি, মরে নর, তাহার পরশে ! 


ঙী রঃ ঙঃ 
বহুলে তারার করে উদ্দ্বল ধরণী। 

ঙ ক ও 
ভুলিল স্বধর্ম আজি কৃতাস্ত আপনি ! 


না ঙ্ ি 
সর্বহর কাল তারে পারে না হরিতে । 


মাটি কাটি দংশে সর্প আমুহীন জনে । 


যৌবনে অস্তায় বায়ে বয়সে কাঙালী 
ৈ ঞ ট 
চগালে বসাও আনি রাজার আসনে! 
এক্ধপ বচন-রচনার প্রধান গুণ-_বাক্যার্থের গাঁ়তা। ভারতচন্দ্রের “বড়র 
পীরিতি বালির বাধ । ক্ষণে হাতে দড়ি, ক্ষণেকে টাঁদ | অথবা, 'সে কছে 
১৪৬ কাব শ্রীমধৃসূদন 


বিস্তর মিছা ঘে কহে বিস্তর'--এইরপ বচন-বচনার উৎকৃষ্ট উদ্পাহরণ । উপরি” 
উদ্ধত বচনগুলির মধো একটিযাত্র এইবূপ উৎকর্ধ লাঁভ করিয়াছে--যৌবনে অন্তায় 
বায়ে বয়সে কাঙালী' ; তাহাও ইংরেজ কবির ৮1০ ৮৩ 2 000159180৬০: 
0062 5015৩ 00025 ও 85৩5 ৩100৩ স্মরণ করাইয়া দেয়, এবং 
তুলনায় সে উক্তি আরও উৎকৃষ্ট। আলক্কারিক বচন-রচনাঁয় মধুসূদন বিশেষ 
সাফলা লাভ করেন নাই, ইহাই সত্য। যদ্দিও তাহার ভাষায় প্রাগীন কবিভাষার 
অনুকরণ যথেষ্ট আছেঃ এবং তাহাও বিশেষ কৃতিত্বের পরিচায়ক, তথাপি 
শব্দালঙ্কারে--যমক অনুপ্রাস প্রভৃতিতে তাহার ধেমন পঁটুত্ব, অর্থালঙ্কারে তেমন 
নহে ; তার কারণ-_-একটি তাহার স্বভাবসিদ্ধ, অপরটি কাব্যবিধির বাধ্যতামূলক । 
বের কবিপ্রকৃতির কথা পূর্বে বলিয়াছি, ইহা হুইতেও তাহার প্রমাণ 
| 

অতঃপর, “মেঘনাদবধে”্র কাব্যকলায়ঃ বিদেশীয় প্রভাবের কিঞিৎ পরিচন্ন দিব । 
এ প্রসঙ্গে আমি সাক্ষাৎ খণ-গ্রহণের উল্লেখ করিব না_সে সকলের প্রমাণ ও 
পরিচয়, ইতিপূর্বে এ কাব্যের একাধিক পাণ্ডিত্যপূর্ণ সংস্করণে প্রদত্ত হইয়াছে; 
আমি কেবল ভাব-কল্পনা ও প্রকাশভঙ্গির দিকটিই লক্ষ্য করিব তখনকার বাংলা 
কাব্যের পক্ষে যে সকল কলাকৌশল নৃতন তাহারই কিছু পরিচয় দিব। 

ইংরেজ কবির কাব্যকৌশলও এককালে ফুরোপীয় কাব্যশাস্ত্রের শাসন 
মানিত ; মধুসৃদন+ তথাকান্ন প্রাটীন কাব্যসাহিতোর মত, সেই কাব্যশাস্ত্রেরও 
পরিচয় রাখিতেন ; তাই “মেঘনাদবধে+র কয়েকটি অলঙ্কার পাশ্চাত্য কাব্যকলার 
অনুকরণে রচিত হুইয়াছে। ইহাদের মধ্যে দুইটি প্রধান ও সুস্পষ্ট”_-একটির 
সাম 1050016109001 ; অপরটির নাম 4১0500791১6 | প্রথমটির সহিত 
যদিও আমাদের অলঙ্কররশাস্ত্রের “সমাসোক্তি” অলঙ্কারের মিল আছে, তথাপি 
মূলে এ দুইটি এক নহে। দেশীক্প 'অলঙ্কারটিতে শব্দার্থের কুট-কৌশলই মুখ্য, 
কিন্তু বিলাতীর তাহ! নহে; কারণ সে অলঙ্কার কবিকল্পনাঘটিত- অতিশয় 
স্বাভাবিক ও ব্যাপক । প্রাকৃতিক বস্ত সকলের উপরে মান্নুধী-চেতনার আরোপ 
কবিতার জন্মকাল হইতেই চলিয়া আদিতেছে_বিদ্বেশী কাব্যে ও পুরাশে যেমন, 
আমাদের কাব্যে ও পুরাণেও তেমনই ইহার অজত্র রূপ ফুটিয়াছে ; বরংঃ 
আমাদের শুধুই সাহিত্যে নহে; ধ্ান-ধারণাতেও, এইরূপ কল্পনার প্রসার আরও 
অধিক, ইহা! হইতেই বহু আধ্যাত্মিক ভাব-বিগ্রছের জন্ম হুইয়াছে। অতএব 
আমাদের সাহিত্যে এইরূপ অলঙ্কারের কোন নৃতনত্ব নাই বলিয়াই মনে হইবে । 
কিন্তু মধুসূদন যে ভঙ্গিতে এই অলঙ্কার তাহার কাব্যে সন্নিবিষ্ট করিয়াছেন? তাহ! 
আমাদের কাব্যপদ্ধতিতে নূতন, এবং তাহাতে বিদেশী কাব্যকলারই স্পষ্ট ছাপ 
রহিয়াছে । আমি ছুই চারিটি দৃষ্টান্ত দিতেছি-_ 

কি সুন্দর মাল! আজি পরিয়াছ গলে, 
প্রচেতঃ | হ! ধিক, ওহে জলদলপতি ? 


ঞ্ ্ ঙ্ 
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মরনে তব, ছে রাগস-পুরি, 
অক্রশিন্থু; মুক্তকেশী শোকাবেশে তুমি ; 
ভূতলে পড়িয়া, হায়, কতন-মূকুট, 
গার রাজ-আভরণ, হে রাজকুল্মারি, 
তোমার! 


ও ঞ্ ঞ 


ফুল-ফুল-সথী উধা যখন খুলিবে 
পূ্্বাশার হৈমন্বারে প্ম-কর দিয় 


রঃ ক ০ 


উদদিলা আদিত্য এবে উদয় অচলে, 
পঞ্মুপর্ণে সপ্ত দেব পগ্মযোনি যেন, 
উন্মীলি নয়নপদ্ম সুপ্রসন্-ভাবে 
চাহিলা মহীর পানে ! উল্লাসে হাসিল! 
কুন্বমকুন্তলা মহী, মুক্তামালা গলে । 

ক রক র্‌ 
রাজকাজ সাধি থা, বিরাম-মস্ছিরে, 
প্রবেশি, রাজেন্দ্র খুলি রাখেন যতনে 
কিরীট ; রাখিল। খুলি অন্তাচলচুড়ে 
দিনান্তে শিরের রত্ব তমোহ] মিছিরে 
দিনদেখ। 


দ্বিতীয়টি যে ধরণের অলঙ্কার, তেমনটি আমাদের অলঙ্কারশাস্ত্রেও নাই ৯ 
ইছার ঘারাঃ অহৃপস্থিতকে উপস্থিত বা অপ্রতাক্ষকে প্রত্যক্ষবৎ সন্বোধন করা হয়। 
মধুসূদন তাহার কাব্যে হারও যথেষ্ট সঘ্যবহার করিয়াছেন ? যথা 


(১৫০ 


কি ছার ইহার কাছে, হে দানবপতি 
ময়, মণিময় সভা, ইন্তরপ্রস্থে যাহা 
সবহত্তে গড়িলা তুমি তুধিতে গৌরবে? 

্ ঙ্ ঞ 
বিহারিছে বীরবর, সঙ্গে বরাঙ্গনা 
প্রমদ[1; রজনীনাধথ বিহারেন যথা 
দক্ষ-বালা-দলে লয়ে ; কিংবা, রে বমুনে, 
ভানুহতে, ঘিহারেন রাখাল যেমতি-.* 


চু রঙ কক 
উল্লাসে শুধিল 


অশ্রবিনু বনুদ্ধরা শবে গুক্তি যথা 
বতনে, হে কাদঘিনি, নয়নাম্থু তব'** 


মর ফ ফং 


কাব শ্রীমধুস্দন 


গঞ্ডারের শৃঙ্গে গড়া কোবা কোষী, খরা 
ছে জাকবী, তব জলে, কলুধনাপিনী 
তূষি 1১৮৭৮ | - 


ষ্ঁ ৪ 

***্যসেছে একাকী 
রথীন্্, নিমগ্র তে চন্ত্রচুড় যেন_- 
যোগীন্র--কৈলাসগিরি, তব উচ্চ-চূড়ে 


কিন্তু এইরূপ নান! অলঙ্কার যোজনাই “মেঘনাদবধে'র কাব্যকলার মুখ্য গৌরব 
নয়ঃ এ কাব্যে প্রাচীন কাবাভঙ্গির যে পরিবর্তন বা নৃতনতর প্রকাশরীতির 
প্রবর্তন দেখা যায়, তাহার সন্ধান ন1] লইলে কাব্যপাঠ অসম্পূর্ণ থাকিবে । 
ইংরেজী ও তথা সুরোপীয় কাব্যের ঘে বিচিত্র কল্পনাবিলাস, এবং বাক্যকে 
রসাত্বক করিবার ষে নাঁনা কৌশল, বাংল! ভাষায় আয়ত করিতে না পারিলে, 
নবযুগের নৃতন বাংল! কাব্যরচনা সার্থক হওয়ার সম্ভাবন! ছিল না- মধুসূদন 
কিরূপ অবলীলাক্রমে ও অকুতোভয়ে সেই কার্যে অগ্রসর হুইয়াছিলেন, 
তাহারই পরিচয়ম্বরূপ, আমি এক্ষণে ভাব-কল্পনা ও প্রকাশরীতির সেই নবত্বসূচক 
কয়েকটি নমুনা এ কাব্য হইতে উদ্ধৃত করিব-এবং তাহাতে আবশ্যক মত 
ক্ুদ্রবাক্য ও বাক্যাংশ থাকিবে 
(১) বিদেশী কাব্য-কল্পনা 
যথা জলতলে 

কনক-পক্কজ-বনে, প্রবাল-আসনে, 

বারুণী রূপসী বসি, মুক্তাফল দিয়া 

কবরী বাধিতেছিলা,'** 

লজ্জায় মলিনমুখী পলাইল দূরে 

( শিশির অমুতভোগ ছাড়ি ফুলদলে ) 

থগ্যোত। 

মুকুতামণ্ডিত বুকে নয়ন বরধিল 
উজ্জবলতর মুকুত।। 

১ ও ধা 

চিল! আকাশ-পথে বীরভদ্র বলী 
ভীমাকৃতি ; ব্যোমচর নমিল! চৌদিকে 
সভয়ে; সৌন্ধ্য্যতেজে হীনতেজাঃ রবি, 
হুধাংশু নিরংগু যথা সে রবির তেজে । 
ভয়ঙ্করী শুলছায়। পড়িল ভূতলে ! 


ডাফিছে কৃজনে 

হৈমবতী উষা তুমি, রূপসি, তোমায়ে 
পাখীকুল ! 
ন রা ঙঃ 
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রষ্সি, তেজোহীন কিন্ত রোগী-হাক্ক বখ]। 
ঃ ঙ ঙঃ 
কেছ অবগাহে দেহ ম্বচ্ছ সরোবরে, 
কোৌধুদী নিীথে বখা ! ছুকৃল, কাচলি 
শোতে কূলে, অবয়ব বিমল সলিলে, 
মানস-সরসে, মরি, ন্বর্ণপন্ঘ বা ! 
ঙ্ ঞ ক 
“*বসিতাম কভু দীর্ঘতরুমূলে 
মখীনভাবে সম্ভা বিয়া ছায়ায় । 
ঞ ক চি 
মরসী আরসী মোর । 
্ শু 
“**দেখিতাম তরল সলিলে 
নৃতম গগন যেন নব তারাবলী | 
পি ফ ক 
চলি গেলা স্বপ্ন দেবী ; নীল-নভংস্থল 
উজলি, থনিয়া যেন পড়িল ভূতলে 
তারা! 
১] ঞ ফা 
কালমেঘ সম 
দেবক্রোধ আবরিছে ন্ব্ণময়ী আভ। 
চারিদিকে! দেবহান্ত উজলিছে, দেখ, 
এ তব শিবির, প্রভু ! 
রক রক ঞ 
শৃঙ্গানিনাদক যেন, প্রলয়ের কালে, 
বাজাইল! শূঙ্গবরে গভীর নিনাদে । 
ঙ্ ঞ : ১ 
***ফিরেন নিদ্রা ছুয়ারে ছুয়ারে, 
কেহ নাহি সাধে তারে পশিতে আলে, 
বিরাম-বর-প্রার্থনে ! 


ফট ঞ ৮০ 


€) পাশ্চাত্য পুরাণের অনুসরণ 


৯৫২ 


আকাশ-ছুহিতা ওগে৷ শুন প্রতিধ্বনি, 
কহ সবে যুক্তকণ্ঠে, সাজে অরিন্দম 
ইত্তরজিৎ। 

ঞ গা ঙ্ 
“কোথা দেবী 

প্রিযলতমা সখী মম? সদা আমি ভাখি 
ভার কথ!। ছিন্ু যৰে তাহার আলে, 


কাব সদন 


কত বে করিল! কপ মোর প্রতি সতী 
বারণী, কড্‌ কি আমি পারি তা ভুলিতে ? 
স্বর্গের কনকদারে উতরিলা মায়] 
অহাদেবী ; হৃনিনাদে আপনি খুলিল 

হৈম দ্বার ! বাহিরিয়া বিশ্ব-বিমোহিনী, 
আপন-দেবীরে স্মরি, কহিলা সব্বরে ;- 


(৩) বিদেশী ভাব ও তদনৃষায়ী ভাষা 
পশ তুমি কৃতাস্ত-নগরে , 
সীতাকাস্ত ; দেখাইব আজি হে তোমারে 
কি দশায় আত্মকুল জীবে আত্মদেশে । 
বিধি প্রসারিছে বাহু 
বিনাশিতে লঙ্কা! মম, কহিমু তোমারে । 
্ঃ ১] ক 
নরচগ্ষুঃ কতু নাহি হেরিয়াছে যাহ! 
সণ ক ফি 
দেখিল। সম্মুখে 
রাঘবেন্দ্র পিভা-রাশি নিধুম আকাশে, 
সুবরি বারিদপুঞ্জে ! 
ফী ঞ রী 
*"*যে দিন হারিল 
পাপ-প্রাণ যম-দূত, সে দিন অবধি 
রসনা-জনিত ধ্বনি বঞ্চিত আমরা । 
রঃ রং রঃ 
রমার আশার বাস হরির উরসে-_ 
ফা ঙ্ ঙা 
নারিবে রজনী মুঢ় আবরিতে তোরে 
ঞ রঃ ০ 
চির কোলাহলময় পয়োনিধি-তীরে । 
রঃ ঙ্ ফা 
দেহ এ ত্রিশূল মম মায়ায়, সুন্দরী | 
তমোময় বমদেশে অগ্নিস্তস্ত সম 
জ্বলি উজ্দ্বলিবে দেশ ; পুজিষে ইহারে 
প্রেতকুল, রাজদগ্ডে প্রজাকুল বখা। 


(8) হোমার প্রস্ৃতি পাশ্চাত্য মহাকবিগণের কল্পনা, কাব্যরীতি ও ঘন্যান্য 
আদর্শ | 
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বারীশ-পাশী; 


দেবাকৃতি- সৌগিছি ; ক্ষন্দ_-তারকারি সেনানী, 


পুলীশভুমিভ--কুত কর্ণ; 
বিভীহগ, বীরভব্র--বলী /--প্রকৃতি নিতাধুক্ত বিশেষণ । (বিভীবণ বলী- হেন [50079০০-এর 


০08৫ ডি 8৩৫55৩2৩+) 


»**প্রলয়-বড় উঠাও সত্বরে 
লঙ্কাপুরে, বাযুপতি, পে দেহ ছাড়ি 
কারাবদ্ধ বারুদলে,*** 

***উল্লাসে দেব চলিলা অমনি,” 
যথায় তিমিরাগারে রুদ্ধ সাযু বত 


শিলাময় দ্বার দেব খুলিল! পরশে | 
হুহস্কারে বাযুকুল বাহিরিল বেগে-** 
৪ ০ ০ 
শব্ধবহ আকাশ বহিলা 
প্রমীলার আরাধন1 কৈলাস-সদনে । 
কাপিলা সভয়ে ইন্দ্র । তা দেখি, সহসা 
বাঁযু বেগে বায়ুপতি দুরে উড়াইলা 
তাহায়! 
ঞ ফু ঞ 
লঙ্কায় মাতা স্বরে ফিরিলা 
সুবণ-্ঘন-বাহনে , 


ফ ঙ রঃ. 
চলিল! আশু দৌরকররূপে 
নীলাম্বর-পথে দূতী । 
ঙ ফা ঙ 
রথ ত্যজি রক্ষোবাজ বলী 
ধাইল৷ ধরিতে শবে। 


(€) বর্ণনীয়কে চাক্ষুষ করাইবার কৌশল 


১৫৪৪ 


চেয়ে দেখ, ক্ষণেক মুদিছে, 
উন্মীলিছে পুনঃ আখি, চমকি তরাসে 


মেনকা:,,*,, 

ক ঙং হা 

অমনি ছয়ারী 

টানিল হড়কা ধরি' হড় হড় হড়ে- 
ব্জশব্দে খোলে দ্বার; 

জী ফা এ 
পশ্চাতে সমুখে রাখি জালোকের রেখ! 
সিদ্ধুনীরে তরী যথা, চলিল! রূপসী 
লক্কাপানে ! 

ঞ ক ্ ৰ 


কাঁব শ্রীমধূসৃদন 


জন্য দিয়া রখীশ্বর পড়িল! ভূডলে, 
সঘনে কাগিল। মহী পদবুগজর়ে/ 
উরুদেশে কোযে জসি বাজিল বন্যানি ! 


(৬) বাকোর পুনরাবৃতি হারা ভাবের গাড়তা! বৃদ্ধি 
মেঘনাদ হত রণে, এ বারতা গুনি ; 
কে চাহে বীচিতে আজি এ কর্ধববকুলে, 
কর্ষারকুলের গর্ব মেঘনাদ বলী ! 

“এবে কোথা সে বূপ-মাধুরী, 
সে যৌবন-ধন হায় ?*-_অমনি বাঁজিল 
প্রতিধ্বনি--"এবে কোথা সে রূপ-মাধুরী, 
সে যৌবন-ধন হায়?" 


[ শেষেরটিতে পুনরুক্তির কারণও আছে। এ কাবো, কবি পাশ্চাত্া গাথা এবং কাহিনী কাবোর 
অনুকরণে, বহুস্থলে, দীর্ঘ এবং সংক্ষিপ্ত বাকোর পুনরুক্তি ছার! ভাবকে রসঘন করিবার কৌশল অবলম্বন 
করিয়াছেন ।] 


উপরি-উদ্ধত উদাহরণগুলির সম্বন্ধে একটি কথ! মনে রাখিতে হইবে, তাহা! এই 
যে, বর্ণনা ও প্রকীশ-কৌশলের এই নৃতনত্ব, আজিকার দিনে উল্লেখযোগ্য বলিয়া 
মনে ন1 হইলেওঃ আধুনিক বাংলা কাবেয আদি-কবির ভাষায় ও কলা কৌশলে 
এই নবত্বের লক্ষণ বাংলা কাব্যের ইতিহাসে অতিশয় মৃল্যবান। আমি 
“মেঘনাদবধ-কাব্ো'র ভাষার যে বিস্তারিত পরিচয় লিপিবদ্ধ করিলাম তাহা 
হইতে আশা করি+ এ কাব্যের কবিকর্মে যে দুরূহ সাধনা মধুসূদনের প্রতিভায় সম্ভব 
ও সফল হইয়াছিল তাহার কিঞ্চিৎ ধারণা হবে । *মেঘনাদবধ-কাব্য* যে যুগে 
যে অবস্থায় রচিত হইয়াছিল, তাহাতে, কেবল বাহির হইতে এ কাবোর রূপ ও 
রস বিচার করিলে কবির কৃতিত্বের ম্যক পরিচয় লাভ হইবে না; কবি- 
কর্মশালায় প্রবেশ করিয়া? সেখানে যে উপকরণ উপাদান যে ভাবে কাবা” 
নির্দাণে নিয়োজিত হইতেছে ; অতি সামান্য আয়োজনেই বৃহৎ অভিপ্রায়-সিদ্ধির 
উপায় হইতেছে; অতিশয় কঠিন আকারহীন ধাতুকে গলাইয়৷ পিটাইয়া রূপ 
দিবার অসাধ্যসাধন চলিতেছে--তাহা দেখিয়া লইতে না পারিলে, এ কৰির 
কবিশক্তির পরিমাপও কর! যাইবে না। মধুসূদনের প্রতিভার সর্বাধিক কৃতিত্ব 
এই ষেঃ তিনি বাংলা ভাষা ও বাংলা! কবিতার সেই অবস্থায়_এত অল্প সময়ে 
এমন আকত্মিকভাবে- সকল বাধা অতিক্রম করিয়া এমন একখানি কাব্য রচনা 
করিতে পারিয়াছিলেন। সেই বাধাকে অতিক্রম করিবার সাহস ও শক্তিঃ এবং 
সেই বাধার ছুরহতার জন্যই যেন অধিকতর স্ফুত্তি--“মেঘনাদবধ-কাকো+র পরিচয়- 
প্রসঙ্গে, আমি সেই অদ্ভুত কাহিনী উদ্ধার করিবার চেষ্টা করিয়াছি 

“মেধনাদবধ-কাবো'র আুদীর্ঘ আলোচনা শেষ করিলাম ? ছন্দ সঙ্থদ্ধে যে পৃথক 
প্রবন্ধ বাকি রহিল; তাহা এইরূপ আলোচন] নয় বলিয়াঃ “ম্তধেনাদবধ-কাব্য'-পাঠ 


মেধনাদঘধ-কাব্যের কবি-ভাষার নব ১৬৫ 


এইখানেই সমাপ্ত হইল । মধুসূদনের কাব্য শুধুই আধুনিক বাংলা কাব্যের 
ইতিহালগত নয়+ তাহা শান্বত বাংল] সাহিত্যের সম্পদ স০65558505) 9 
৩৬৩৮ | এই কথাটাই একালের শিক্ষিত-পমাজের প্মরণে আনিবার জন্য আমি 
বাংলা কাব্য-সাহত্যের এহ অতুলনীয় £াসিকখানির নূতন করিয়া পরিচয় দিতে 
ব্রতী হইয়াছিলাম। গতধুগে বাঙালী-জাতির যে শ্তিস্ফুরণ হুইয়াছিল-_কর্ে 
ও চিন্তায়, প্রত্তিভায় ও মনীষায়, মাত্র ছুই পুরুষ পূর্বেও বাঙালী যে কী্তি- 
কুশলতার পরিচয়. দয়াছিল+ আজ আমাদিগকে তাহার সকল দিক শ্রদ্ধা ও লম্ত্রম, 
বিচার ও রসগ্রাহিতার সহিত পধ্যবেক্ষণ করিতে হইবে। মধুসূদনের শ্রেষ্ট 
কীত্তি “মেঘণাদ বধ-কাব্য। আমাদের সেই অনতি-অতাত ইতিহাসের একটি 
বিশিষ্ট গৌরব । কাব্যের আদর্শ যেমনই পরিবত্তিত হুউকঃ শক্তি ও প্রতিভার 
মানদণ্ড চিএদিণ একই থাকিবে, যাহার] জীবিত বা জীবন-ধন্মা, তাহারা সেই 
শক্তির সঙ্জীবপী প্রেরণা হইতে কখনও বঞ্চিত হয় না ১ সম্পূর্ণ আত্মনরষ্ট না হইলে; 
কোন জাতি ব1 সমাজ পূর্ববগামী মহাপুরুষগণকে জাশিবার চেষ্টামাত্র না করিয়া, 
তাহাদের অমুল্য দাশ অগ্রাহথ করে না। ধুসূদনের মহাকাব্য জাতির এমনই 
একটি সম্পদ ; হহাকে একালের কোন কৃতবিদ্ভ বাঙালা যদি বিস্বৃতি ব অবহেলার 
জঞ্জালভ্ূপে ফেলিয়! রাখিতে চায়, তবে অমর কবির অমর ভাষায়? ইহা! বলিলে 
অতুক্তি হুইবে না যে, ষে ব্যক্তি এমন একজন-__“%/1)09৩ 10820 116৩ 0৩ 0830 
150৩ 006৬ 2 06810 55/25 00006] 0025 211 0015 029৩৮ 1 একজন 
আধুনিক ইংরেজ সমালোচক যে কথা বলিয়া! মিল্টনের মহাকাব্যের আলোচন! 
শেষ করিয়াছেন; আমিও কিঞ্চিং সংক্ষেপে সেই কথা বলিয়াই মধুসৃদনের 
কাব্য-পশ্লিচয় শেষ করিলাম-- 


৮1381 1058 00806 0176 [১০0 11৮6. 33 2006 1105 8007---7501 (009 503050000100--- 
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816 090৮018 10 076 £76800৩8৩ 01 07৩ 0০600--৮8 00৩ 12550201798978101৩  ৩1৩৮৪00, 
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494 0156 20000810. 


৯৫৬ কাব শ্রীমধৃসৃদন 


প্রথম অধ্যায় 


দধুলুদন ও বাংলা কাব্যের তথ! ছন্দের নবরূপ; প্রাচীন ও জাধুনিক বাংলা ছন্দ; 
বাংল! ছন্দের আদি ও মধা-রূপ। 


মধুসৃধনের ছন্দ একহিসাবে যেমন পয়ারঃ তেমনই আর একদিকে তাহা পয়ার 
হইতে অতিশয় বিলক্ষণ | এই পয়ার কেমন করিয়া অমিত্রাক্গরের উপযোগী 
হইল _ইহার জাতিকুললীলের মধ্যে এমন কি নিহিত ছিল, যাহার জন্য মধুসুদন 
ইহাকে এমন কাজে লাগাইতে পারিয়্াছিলেনঃ সে সম্বন্ধে সবিশেষ জানিবার ও 
বুঝিবার প্রয়োজন আছে । এই পয়ারের আদি রূপ বাংলা পদ্ভ-রচনার সঙ্গে 
সঙ্গেই ভূমি হইয়াছে-ইহার “পদ-চার” বাংলা ছন্দের স্বাভাবিক পদ-চারশ। 
অতএব মবুসৃদনের অমিত্রাক্ষর ছন্দ এই পয়ারকে আশ্রয় করায় খাঁটি বাংলা 
ছন্দেরই গৌরব বৃদ্ধি হইয়াছে। এই পয়ারকে বাছিয়! লইতে মধুসূদনের 
কোনরূপ চিস্তা করিতে হয় নাই, ইহা তাহার হাতের কাছেই ছিল। তিনি 
দেখিয়াছিলেনঃ বাংল! ঘত বড় কাব্য সকলই এই পয়ার ছন্দে রচিত; প্রাচীন 
কবিগণ যখনই কোন ঢালাও বর্ণন!, কাহিনী ব! পালাগান রচনা করিতে 
বলিয়াছেনঃ তখনই পয়ারের ডাক পড়িয়াছে ; আবার যখনই একটু বিশেষ 
করিয়া কিছু বলিতে; বা একটু লিরিক ভাবের আষ্দানি করিতে চাহিয়াছেন, 
তখনই অন্য ছন্দের শরণাপন্ন হইয়াছেন। আর একটি বড় ইঙিতও তিনি 
পাইয়াছিলেন, এই পয়ার ছন্দেই সহজ বাচন-ভঙ্জির অবকাশ আছেঃ বাংলা 
বাক্যরীতি এই পয্ারের ভিতর দিয়াই ফুটিয়া উঠিয়াছে। তথাপি মধুসৃদনকে 
আয়ও ভিতরে দৃষ্টি করিতে হইয়াছিল ; এ দুষ্টিও তিনি কানের সাহায্যে লা 
করিয়াছিলেন, _পয়ারের অন্তশিহিত ছন্দশক্তিকে তিনি যেন এক অআশ্চর্ধ্য 
প্রতিভাবলে প্রত্যক্ষ করিয়াছিলেন। বাংলা অমিত্রাক্ষরের মূল উপাদানগুলিকে, 
তিনি সেই দৃষ্টির দ্বারা, এ পয়ারের মধ্যেই অব্যবহৃত অবস্থায় পড়িয়| থাকিতে 
দেখিয়াছিলেন ? নতুবা; ইংরাজী অমিত্রাক্ষর সম্বন্ধে একজন ইংরেজ লেখকের এই 
উক্তি বাংলার সন্বন্ধেও অক্ষরে অক্ষরে সত্য হইত না।-- 
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বাংল! পয়ারের এতিহালিক বিকাশধার! একটু লক্ষ্য করিলে, তাহার জাতি- 
কুলশীলের যে লক্ষণের কধা বলিয়াছি+ তাহার কিছু পরিচয় পাওয়া যাইবে । 


মধ্স্‌দন ও বাংলা কাব্যের নবরূপ ১৪১ 


তাহাতে দেখা যাইবে, ভাষার সেই আদি রূপ হইতেই তাহার যে ছন্দপ্রবৃতি__ 
শেষে যতই তাহার রূপাস্তর হউক; ভাষার প্রকৃতি যতই স্বতস্তর হইয়া উঠুক__-তাহার 
অঙ্গ হইতে সম্পূর্ণ ঘোচে নাই 7 এজন্ব-_মাআ (0392), অক্ষর বা বর্ণ 
(8511956), এবং শব্ের উচ্চারপ-ঘটিত যে স্বর-বৈষম্য (9৮৩৩), এই 
সকলকেই মিলাইয়া লইয়া, তাহাকে তাহার স্ব-প্রকৃতি ও কুলধন্মের সমন্বয় করিতে 
হইয়াছে। 

অতঃপর, আমি বাংলা পয়ারের সেই ইতিহাসগত প্রবৃত্তির একটু পরিচয় দিব, 
তাহাতে দেখা যাইবে, বাংলা ভাষাও যেমন 'ক্রমে একটি বিশিষ্ট মৃত্তি পরিগ্রহ 
করিতেছে তেমনই তাহার ছন্দও উত্তরোত্তর স্বাতন্ত্র্য ঘোষণ! করিতেছে । সে 
আর্টের ক্ষেত্রেও কোন শান্ত্রশাসন মানিবে লা, প্রাচীন ছন্দবিধির বাধা রাজপথ 
পরিত্যাগ করিয়! সে মাঠেবাটে ঘুরিয়া বেড়াইবে ? বীণা ফেলিয়া বাঁশের বাশীকে 
আশ্রয় করিবে । ফলে, প্রায় একই স্থান হইতে যাত্রা! করিয়া, সে তাহার জ্ঞাতি- 
ভগিনী ছিন্ন হইতে এই ছন্দ-পথে কত দুরে আসিয়া! পড়িয়াছে! 


ভারতচন্দ্রের পয়়ারকেই যদি পুরানো রীতির শেষ পরিণতি বলিয়া ধর! যায়, 
এবং তাছার একটি বিশিষ্ট উদাহরণ এইরূপ হয়-_ 


লাজে মরে এয়োগণ কি হৈল আপদ । 
মেনকার কাছে গিয়া! কহিছে নারদ || 
গুন ওগে! এয়োগণ ব্যস্ত কেন হও। 
কেমন জামাই পেলে বুঝে গুঝে লও ॥ 
মেনক1 নারদবাক্যে ুনা মনোছুথে। 
পলাইয়! গোবিন্দের পড়িল সন্মখে ॥ 
দশনে রসনা কাটি গুড়ি গুড়ি যায়। 

আই আই কি লাঁজ কি লাজহায় হায় ॥ 


তাহা হইলে কে বলিবে যে এই ছনের স্বাদি রূপের সন্ধান মিলিবে নিম়ের এই 
ছুই পংক্তিতে 1 


কাআ * তরুবর / পঞ্চ বি * ডাল। 

চল * চীয়ে | পইঠে » কাল ॥ (চর্যাপদ) 
দেখা যাইতেছে যে, ভঙ্গ-প্রাকৃত অবস্থায় এই আদি বাংল! ভাষার ছন্দে, বংশাহু- 
ক্রমিক ভাব ধর্মে সংস্কৃত লঘুণ্রু মাত্রার নিয়ম প্রায় সম্পূর্ণ বজার আছে, এবং 
সে কারণে ছন্দস্পন্ধ বা 2/%00-স্ছি অতি সহজ হইয়াছে। তথাপি, এখন 
হইতেই ভাষার উচ্চারণপদ্ধতি ও ছন্দপদ্ধতির মধ্যে বিরোধ দেখ! দিয়াছে_ শব্দকে 


ছন্দোবন্ধ করিবার সময়ে অনেক স্থলেই দ্বরের হুয-দীর্ঘ ভেদ যুধানিয়মে রক্ষা করা 
সম্ভব হয় নাই। এ একই কবিতার আর একটি পংজি পাঠ করিলেই বুঝা 


কাঁব শ্রীধ্যস্দন 


যাইবে, সেই আদ্দিকালেই এ ভাষার ছন্দে মাত্রাবৃত্ের নিয়মনিষ্ঠা কিকপ ছুর্হ 
হইয়াছিল-_ 


তপই লুই আম্‌হে সানে দিঠ! 


_এই চরণেরও মাত্রাসংখা। ১৬ এবং পদ্তাগও সমান ; কিন্তু ইহাকে সমান ছুই 
ভাগে ভাগ করা কষ্টকর ; চার মাত্রার পপচ্ছেদ বজায় রাঁখিলে পংক্িটির ছন্দ চিত্ত 
এইরূপ দাড়ায়__ 


তাহাতে দ্বিতীয় পর্ববটর মাব্রা বেশি হইয়া পড়ে-এঁ “লুই'কে বাদ না দিলে 
ছন্দ রক্ষা হয় না। অতএব পড়িবার সময়ে, নিশ্চয়ই হুত-দীর্ঘের নিয়ম রীতিমত 
ভঙ্গ করিয়া? ভাষার কথাভঙ্গির হসস্তঃ এবং তজ্জনিত ঝোক প্রভৃতির সাহায্যে 
এই গহ্বরটি উত্তীর্ণ হইতে হইবে । 
উপরি-উদ্ধত বৌদ্ধ চ্ধ্যাপদটিই বাংলা ছন্দের আগ্ভতম নমুনা কি না তাহ! 
নিশ্চয় করিয়! বলিবার উপায় ন। থাকিলেও-_-ছন্দের প্রকৃতি হইতেই, নিয়্োদ্ধত 
পংক্তিগুলিকে ইহার পরবতী বলিয়া নির্দেশ করা যাইতে পারে । ইতিমধ্যে 
বাঙালী কধির কাঁন যে তাহার ভাষার ধ্বনিচ্ছন্দে অভ্যস্ত হইয়। উঠিয়াছেঃ এবং 
সেজন্য রীতিমত মাত্রাবৃত্ে পছ্ধরচন! করিতে বসিয়াও তাহার নিজের ভাষার 
স্বাভাবিক ছন্দ-প্রবৃত্তি যে তাহাকে বার বার নিয়মন্রউ করে, তাহার প্রমাণ ইহাতে 
আছে ।-- 
| তিঅড্ডা চাপী জোইনি দে অকস্কবালী। 

কমলকুলিশঘাণ্ট করছ বিআলী। 
পদটি আরম্ভ হইয়াছে এইকূপ বৃত্তগন্ধী মাত্রা-ছন্দেঃ ইহাতে “গণস্ভাগ্গের আমেজ 
পর্য্যন্ত রহিয়াছে ! কিন্তু তাহার পরেই-_ 

জোইনি তই বিন খনহি ন জীবমি। 

তে মুহ চুম্বী কমলরস পীবমি ॥। 
_-পড়িলে সন্দেহ থাকে না, কবির রসাবস্থা যেমন একটু ঘোরাঁলে! হইয়া 
উঠিয়াছে--ভাবের ঘোরে কবি যেই একটু বেসামাল হইয়াছেন, অমনই ছন্দে ও 
ভাষায় তাহার জাতিকুল ধরা পড়িয়াছে ; এ যেন সেই “শড়া-অন্ধা*্র অবস্থা । 
এই দ্বিতীর শ্রোকটির ছন্দ প্রায় সম-চতুর্মাত্রিক ; আধুনিক বাংলায় অনুবাদ 
করিলে ভাষা ব৷ ছন্দের অল্পই পরিবর্তন হয়, যথা-_ 

জোইনি / তই বিন / খনহি ন./জীবমি। 
এবং-_ 

তোম। বিনা / যোগিনী / ক্ষণেক না | বাচিব। 
জয়দেবের- 

চল সখি কুঞ্ঈং সতিমিরপুঞ্ন 
মধবসদন ও বাংলা কাব্যের নবরুপ | ১৬৯ 

১১11) 


স্পঠিক এই চার মাত্রার চাশ-কেবল অক্ষরগুলি' সমমাত্রায় নয়। শেষের 
পর্বটিকে খণ্ডপর্ব ধরিলেঃ ভারতচন্ের-- 
কি বলিলি ! মালিনী | ফিরে বল্‌ । বঙ্গ 


ধে ছন্দ। এ প্রা্ীন পংক্তিটির ছন্দ তাহার ঠিক এক ধাপ মাত্র পূর্ববর্তী । ষথা-_ 
জোইনি/উিই বিচ তোমা বিন1/যোগিনী্কি বলিলি/মালিনী | 
এই যে পর্বগুলি, শুধু চার মাত্রা নয়_চারিটি অক্ষরে সমান মাত্রায়ঃ 

বিপ্তারিত হইতেছে, ইহার কারণ অবশ্ঠ যাত্রার হুষদীর্ঘ-ভেদের লোপ 3 অতএব, 
ছন্দের উপরে ভাষার নিজস্ব ধ্বণি-প্রকৃতির প্রভাব ধে ক্রমেই বাড়িয়া চলিয়াছে, 
তাহাতে সন্দেহ নাই। কিন্তু ইহাও লক্ষ্য করিতে হইবে যে ত্বরের দীর্ঘত্ব ঘুচিলেও 
প্রত্যেক বর্ণ স্বরাস্ত ; এজন্য এ ছন্দে মাত্রাধ্বনি অতিশয় স্পট ; এবং ইহার লয় 
মন্থর নয়, দ্রুত। কিত্ত আর একটি যে চর্য্যাপর্দের কয়েক পংক্তি উদ্ধত করিতেছি, 
তাহাতে খাটি বাংল! পয়ারের ছাদ্টি যেন স্পষ্ট উকি দিতেছে- এজন্য এ পদটি 
থে কালহিসাবে বেশ একটু পরবতাঁ, তাহা বোধ হয় নির্ভয়ে বল! যায়। 

নগর বারিহিরে ডোশ্ি | তৌহোরী কুড়ি! 

ছই ছোই যাইসে! / বান্গ নাড়িয়া || 


একটু সামান্য ঘমিয়া লইলেই ইহার চেহারা দাড়ায় এইরূপ-_ 

নগর বাহিরে ডোস্কি (ডোম্নী ) / তোমার কুঁড়িয়া 

চুয়ে ছুয়েযাওযে গো / ব্রাহ্মণ নাড়িয়া॥ 
দেখ। যাইতেছে, এই পংক্তি ছুইটিকে খাটি পয়ারের ছাদে যেমন সহজেই ফেলা 
যায় তেমনই একটু সুর করিয়! পড়িলে যেখানে যেমন আবশ্যক অক্ষরের মাত্রা 
হরণ বা পূরণ করিয়া লওয়া যায়। অতএব খাঁটি বাংলা পয়ারের পূর্বাভাস 
এইরূপ পংক্তিতে এখনই দেখা দিয়াছে । আরও লক্ষা করিবার বিষয় এই যে, খাঁটি 
মাত্রাবৃত্তের চারি মাত্রার পর্বপ্রবাহে যে দ্রুততর গতি থাকে (যেমন পৃর্বোদ্ধৃত 
উদাহরণগুলিতে )+ এখানে তাহ! নাই ; তাহার কারণ, এখানে মাঝের যতিটি 
আরও স্প্ট--পয়ারের ৮/৬ পদভাগের মধ্যস্থিত যতির মত; অর্থাৎ ছন্দ ক্রমে 
পর্বভূমক হইতে পদভূমকে পরিণত হইতেছে । 

ইহার পর প্রাচীন পয়ারের আর কয়েকটি উদাহরণ দিব, প্রথমটি 'শৃন্যপুরাণ” 
এবং পরেরগুলি “শ্রীকৃষ্ণকীর্ভন হইতে। 
“শৃন্যপুরাণ'__ 

নহি রেক নহি রূপ নহি ছিল বন্ধ চিন। 

রধি সসী নহি ছিল পহি রাতি দিন।! 

নহি ছিল জল থল নহি ছিল আকা! 

মেরু মন্দার ন ছিল ন ছিল কৈলাস ॥ 
-ইহার প্রথম ও তৃতীয় পংক্তির সহিত দ্বিতীয় ও চতুর্থ পংক্তির তুলনা করিলে 
দেখা যাইবে ছন্দ এখনও টলিতেছে, আট ও ছয়ের পদভাগ এখনও স্থির হয় নাই 


৯৬৯  কাঁব শ্রীমধ্সৃদন 


অথচ, ৮৬-এর পদভাগ অস্পউও নয়। পয়ারের ক্রমপরিণতির একটা বড় চিন্ক--- 
যাত্রাবৃত্ত বা! বর্ণবৃতের মধ্যে দোল খাইয়! শেষে বর্ণবৃত্তে আসিয়া স্থিতিলাভ করা। 

আমার দৃঢ় বিশ্বাস হইয়াছে এই যোল মাত্রা যখন চৌদ্দটি সমান মাজার 
অক্ষরে দীড়াইল, তখনই বাংল! পয়ার ছন্দের অন্ম হইয়াছে । পয়ারের চরণ-শেষে 
সুরের টান থাকিলেও তাহা. মাআালোপের জন্য নয়। যখন এই চরণ মাত্রাবৃত 
ছিল; তখন ৮+৮ পদদভাগই ছিল ; এবং চরণের মাত্রাসংখা। কম হইলে অক্ষরকে 
দীর্ঘ করিয়া তাহা পূরণ করা যাইত ; তাহাতে সুরের টানের সঙ্গে মাত্রার টানও 
ছিল। পরে যখন ছন্দ মাত্রাবৃত্তের পরিবর্তে একরূপ বর্ণবৃত্তে পরিণত হুইল, 
তখনও স্থর অবশ্য রহিয়া গেল ; কিন্তু তখনকার শেষের পদটি সমান মাক্্রার ছয়টি 
অক্ষর ছাড়া আর কিছু নয়? পয়ারের চরণে & চৌদ্দটি বর্ণের অতিরিক্ত আর কিছু 
নাই। যতদিন তাহাকে ষোল মাত্র! পূরণ করিতে হুইয়াছেঃ ততদিন তাহার 
জাতিই ছিল ভিন্ন? ততদিন সে খাঁটি বাংল। পয়াররূপে ভূমিষ্ঠ হয় নাই। ৮+-৮ 
শেষে ৮+৬ হইয়াছে-পয়ারের জন্মের ইতিহাস তাহাই বটেঃ কিন্তু এছয়ষে 
আট নয়, ইহাই তাহার বৈশিষ্ট্য, এবং ইহার জন্তই সে পরে অনেক কাজ করিতে 
পারিয়াছে। 

ইহার পর" “প্রীকৃষ্ণকীর্ভনে” পয়ার যেরূপে দেখা দিয়াছেঃ তাহাতে বিস্মিত 
হইবার কারণ নাই। ্শ্রীকুঞ্চকীর্ভনের পয়ারে যে লক্ষণ ছুইটি নিঃসন্দিগ্ধ হইয়া 
উঠিয়াছেঃ তাহা এই $ প্রথম অক্ষরের উচ্চারণে দীর্ঘ-স্বরের প্রয়োজন আর নাই 
বলিলেই হয়; যেখানে সেরূপ আছে ধলিয়া মনে হয়ঃ সেখানে বস্তুতঃ তাহা 
দীর্ঘঘর নয়-_-গাণের সুরের অবকাশ মাত্র। দ্বিতীয়, পদ্দভাগের মধ্যে নানা 
আয়তনের শব্দ প্রকেশ করিয়াছে” তাহাতে, ভাষারই প্রয়োজন অনুসারে? চার 
ছাড়াও, দুই ও তিন মাত্রার পদচ্ছেদ আরও স্পষ্ট হইয়া উঠিয়াছে-_অর্থাৎ ছন্দের 
উপরে ভাষার প্রভাব দেখ। যাইতেছে ; ইহারও কারণ ভাষা এতদিনে বাংলা হইয়া 
উঠিয়াছে। ছন্দের নমুনা এইরূপ-_ 

নিতম্ব জঘন ঘন দীন তন ভার। 
দেহে তুলি দিল বিধি যৌবন তাহার ॥ 
ঞ্ঃ রঙ ফঃ 


দধি দুধ ঘৃত ঘোল হাটে না বিকায় ।। 
এবে গোয়ালার গেল জীবন উপায় ॥ 


ক ঞ ্ 
সুন্দর কাহণই তোর শুনিয়া যুকতি । 
সদয় হৃদয় ভৈল রাধিকা যুবতী ॥ 
প্রীরুষ্ণকীর্ভনে'র পয়ারে ৬+৮ এবং ৭+৭ পদভাগও দেখা দিয়াছে । 
কৃত্তিবাপ-কাশীদাসের ধুগেঃ পয়ারের আর বিশেষ পরিবর্তন হয় নাই £ এই 
যুগে ভাষার উপরে সংস্কৃতের পালিশ আরম্ভ হইয়াছে) তাহার ফলে, ছন্দের ছুইটি 
'দোষ দূর হইয়াছে। 'প্রথম, শ্রিকুষ্ককীর্ভনে'র ছন্দেও খাটি বাংলা শব্দেরও 


মধুস্‌দন ও বাংলা কাব্যের নবরূপ ১৬৩ 


অস্তবর্ণ ্বরাস্ত হওয়ায়, ছন্দ যেমন একটু আড়ষ্ট বোধ হয়, ভাষার শ্রীও তেমনই 
কতকটা নষ্ট হয়; এখন ভাষার সাধু রীতির জন্য ( আমি প্রচলিত পাঠের কথাই 
বলিতেছি ) বর্ণের স্বরাস্ত উচ্চারণ আর তেমন শ্রুতিকটু নয়; দ্বিতীয়তঃ যুক্রবর্ণের 
বহুলতর ব্যবহারে এবং অনুপ্রাসের গুণে, ছন্দের ধ্বনিঝঙ্কার বাড়িয়াছে। 
আঞ্জিও এমন সকল পংক্তি পড়িয়া মুগ্ধ হইতে হয়-_ 
রতন রঙ্গিত তার পদাঙ্গুলি সব | 
রাজহংনগতি যেন, নুপুরের রব | 
করে শঙ্খ-কন্ধণ কিন্কিণী কটি মাঝে । 
রতন নুপুর তার রুনুবুনু বাজে || 
পৃষ্ঠে লোটে ম্পষ্টরূপে প্রবালের ঝাপা। 
গৌর গায় গন্ধ করে গন্ধরাজ চাপা ।। 
ছড়া ছড়া বাজুবন্দ অঙ্গের উপর | 
যে অঙ্গে ঘে শোভা করে পরেছে বিস্তর | 
ভাষার এই রীতিসংস্কারের ফশেঃ সুর কিছু সংযত এবং পয়ারের ছেমাত্রিক লব» 
আরও বিশুদ্ধ হইয়া উঠিয়াছে + অর্থাৎ, পদের শবগত তক্ষর-সজ্জঞা: যেমনই হউক, 
ছন্দের গতিভঙ্গিতে দুই মাত্রার পদক্ষেপ রহিয়াছে । এজন্য ছন্দের গৃতি যেমন 
মস্থরঃ তেমনই পদভাগের যতিও দীধতর হইয়াছে এই যতির স্থানে থামিয়া? 
প্রথম পদের অস্তেও সুরের টান দ্রেওয়া চলে। এইজন্যুঃ পদভাগ যেখানে ৭।৭, 
যেমন-_ 
করে শঙ্খ কষ্কণখ কিছ্ছিণী কটিমাঝে 
সেখানে যতি স্থানভ্রধ হওয়ায়, এই স্বর বাধা পায় এবং ছন্দে বেশ একটু 
দোল লাগে। ঠ 
ইহার পর অষ্টাদশ শতাব্দীর পয়ার। এই কালে ভাষা আর একটা মোড় 
ফিরিয়াছে--ঘনরামের 'ধর্ধমমজলঃ তাহার প্রমাণ। এতদিনে ভাষার স্টাইলের 
দিকে দৃষ্টি পড়িয়াছে, রচপাকাধ্যে শিল্পী-মনে বৃত্তির উন্মেষ হইয়াছে । এখন 
হইতে কেবল শব্দচয়শের সাধু রীতিই »য়ঃ আলঙ্কারিকতার দিকেও বিশেষ 
মনোযোগ লক্ষিত হয়। আরও এক লক্ষণ এই যে পদমধো শব্দগুলি কেবল 
ছন্দের চে ঢালাই হইতেছে না, পদচ্ছেদগুলি বীধা চার মাত্রার দিকে না ঝু"কিয়। 
শব্দের আয়তনের উপরেই অধিকতর নির্ভর করিতেছে। ইহার একটি কারণ, 
শব্দের অস্তাব্ণ হলস্ত হইলে, তাহার বরাস্ত উচ্চারণ আর গ্রাহা হইতেছে না। 
নিম্বোদ্ধত প্লোকগুলিতে এই সকল লক্ষণই আছে 
পরম পুরুষ বটে পিতামহ মোর । 
হরিপদ-নব-বিধু-হুধায় চকোর | 


(দবিতীয় চরণ ম্বুরেজ্রনাথ মজুমদারের রন! বলিয়া মনে হয়) 
৬ ঞ 


অঙ্কের আভায় ভয় মাদিল তিমির 


চা কী 


১৬৪ কাব বিতর 


শোকে-জরা জননী সরশি-যুখ চেয়ে 
ঞ ঞ * ক 
কিন্ত এই অন্গির অলীম গুণ আছে। 
শঙ্কায় সবল শত্র কাছে নাহি আসে ।। ৃ্‌ 
এ ভাষাও মাক্জিতরুচি শিক্ষিত সাহিতাকের ভাষা । “অঙ্গের আভায় ভয় 
মানিল তিমির” এই উচ্চাঙ্গের কবি-ভাষা, এবং “শোকে-জরা জননী সরণি-মুখ 
চেয়ে” পংক্কিটির ৭।৭ পদভাগ+ ও তাহাতে মিলযুক্ত শব্ষের অনুপ্রাস--বাংল! 
কাব্য-কলারও একটি বিশেষ স্তর নির্দেশ করিতেছে । কিন্তু সবচেয়ে লক্ষণীয়, 
কেবল রচনার এই আলঙ্কারিকতাই নয় সেই সঙ্গে ঘনরামের ভাষায় খাটি 
বাংলা-বুলির প্রাচ্য । তাহার ভাষায় ছুই স্তরের শব্ধই সমান মর্ধ্যাদ। ও প্রয়োগ- 
সৌষ্ঠব লাঁভ করিয়াছে, তাহার কারণ, ভাষার রসবোধ থাকায়, তাহার রচন! 
স্টাইলহান নয়। নিয্বোদ্ধত পংক্কিগুলিতে ভারতচন্দ্রের রচনারীতির পূর্বাভাস 
আছে 
সমাপন রন্ধন যখন হইল ম]। 
বাবা কন গৌসাই ভোজনে তোল গা ।। 


খং সঃ ঞ্ 
ভ্রাতার বচনবাণে বিদরিছে বুক। 
খেতে শুতে বসিতে উঠিতে নাই সুখ 


ঞঃ ঞঃ ঙঃ 
মোরে আটকুড়া বলে তোরে বলে বন্ধা। ৷ 
পাঁগ বাড়ে বদন দেখিলে তিন দন্ধ্যা ॥ 
এই পংক্তিগুলিতে পয়ারের শেষ পরিণতির 'আভাগও পাওয়!। যায়। ইহাতে 
নিয়মিত চার মাত্রার পদচ্ছেদ আর নাই, কারণ, পদের ষধো শব্দগুলি একটু 
পৃথক আসন দাবি করিতেছে, যথ1__ 
থেতে, শুতে, বসিতে 1 উঠিতে, নাই সুখ 


তেমনই ছন্দমধ্যে বর্ণের হসস্ত-উচ্চারণ মনিবাধ্য হইয়] উঠিয়াছে। এ ভাষায় 
বাংল! শব্দগুলি আর কেবল শব্মাত্র নয়__সেগুলি খাটি বাংলা “বুলি' হিসাবেই 
বিশেষ অর্থ ও বিশেষ রলের ফ্োতন1| করিবার জন্য কবিকর্তৃক সঙ্ঞানে ব্যবহৃত 
হইয়াছে। কবি যে “হপস্তকে ভয় করেন না, তাহা প্রমাণ, তিনি উপায় 
থাকিতেও “কন'-এর হৃসস্তবর্ণ বজায় রাখিয়াছেন। আসল কথাঃ বাংল! ভাষ! 
এতদিনে সাবালক হইয়া বাঙালী কবির নিকটে সকল বিষয়ে পৃনা অধিকার 
দাবি করিতেছে। 

এইবার ভারতচজ্ররের পয়ারের কথা বলিব। আমরা এতদূর পর্য্যস্ত পয়ার 
ছন্দে যে বিকাশধারা লক্ষ্য করিয়াছি তাহাতে ভাষার ধ্বনি-প্রন্কতির সঙ্গে 
ছন্দের পূর্ণ সাধুজ্য ঘটে নাই, অর্থাৎ কাব্যচ্ছন্দের সঙ্গে ভাষার উচ্চারণপদ্ধতির 
যে সম্পর্ক না থাকিলে, ছন্দ একটা কৃত্রিম বস্ত হইয়া দীড়ায়-_সেই' সম্পর্ক 


্সধুসূদন ও বাংলা কাব্যের নবরূপ ' ১৬৫ 


সহজ হইয়া উঠে নাই। ছন্দ যে একটা বাহির হইতে গড়া যন্ত্রবিশেষ নয়-_ 
যাহার ছ্াচে বাকাকে ফেলিয়ী একটা বাজন! বাজাইলেই হইল--ইহা আমর 
এখন যেমন বুঝি (ছন্দশান্দ্রীরা এখনও বুঝেন না ), পূর্ব, কাব্যে সেই অলঙ্কার- 
প্রিয়তার যুগে+ কেহ তেমন বৃঝিত না। আদি বাংলার সেই প্রাকুত-গোত্র হইতে 
যে ছন্দের উদ্ভব হইয়াছিল- ভাষার রূপান্তরের সঙ্গে সঙ্গে তাহারও যে রূপাস্থর 
হইয়াছে; তাহা আমর! দেখিয়াছি ; কিন্তু শেষ পরাস্ত ছন্দের প্রয়োজন, ভাষার 
প্রয়োজন অপেক্ষা বড় হইয়া থাকায়, সেই আদি ছন্দের ভূত নৃতন ভাষার স্কন্ধ 
হইতে নামে নাই? ভাষার প্রকৃতি যেমন হউক" স্বাভাবিক উচ্চারণ যেমন হউক-_ 
বর্ণের হুসস্ত উচ্চারণ নিষিদ্ধ ছিল ; কারণ, তাহা হইলে, ছন্দের নিয়ম ভালমত 
রক্ষা হয় না। ইহারই জন্য “গ্রীকষ্চকীর্তনে'র অমন চমৎকার দেশী শবগুলি 
ছন্দের চাপে জীবন্ত হইয়। উঠিতে পারে নাই । কবিতা-পাঠ ফেমন ছনের 
অনুযায়ী হইয়া থাকে, তেমনই ছন্দও পাঠভঙ্গির দ্বারাই স্পন্দিত ব! তরঙ্গিত হয়, 
এবং তাহাতে সৃষ্ষ্মাতিসৃঙ্ম শ্রুতিমাধূর্ধয ফুটিয়া ওঠে । ভাষা ও ছন্দ-_ছুইই ভাবের 
যথার্থ প্রকাশে সাহাযা করে 3 ভাষার প্রতোক বর্ণ তাহাদের বিশিষ্ট ধ্বনিসস্কেতে 
ভাবের কঠষরাশ্রিত রূপকে আমাদের শ্রুতিগোচর করে ; এবং ছন্দ সেই ধ্বনির 
প্রবাহকে একটি সুবলয়িত সুষমা দান করে। কিন্তু ছন্দ যদি একটা পৃথক 
বাগ্ধ্বনি হইয়া, ভাষা, এবং-_-ভাষ! যাহার রূপ সেই ভাবকেঃ একটা কৃত্রিম 
সুরযুক্ত করে, শব্দের কঠঘরজাত কোন ধ্বনিবৈচিত্র্য তাহাতে ফুটিয়া উঠিতে না 
পায়, তবে কাব্যও যেষন রসোজ্জল হয় না, ছন্দও তেমনই একট। শৃঙ্খল হইয়া 
দাড়ায়। ভাষার ধ্বনিপ্রকৃতির সঙ্তে ছন্দের অস্তরঙ্গতা: না থাকিলে এমনই 
ঘটিয়া থাকে । এইজন্য বাংলা পয়ার শেষে সর্ববিধ শিল্পগুণ হারাইয়৷ একট! 
রচনারীতিমাত্রে পর্যবসিত হইয়াছিল। ভাব যেমন হউক, ভাষা যেমন হউক-_- 
বিষয়বস্ত যতই কবিত্ববজ্দিত হউক-_-এই পয়ার হইয়াছিল তাহাকে কোন রকমে 
লিপিবদ্ধ করিবার একট! ঠাট মাত্র; বিষয়বস্তুর সঙ্গে বাক্যের পংক্তিগত মিল ব। 
যতি-তালের দূরতম সম্পর্কও নাই? তথাপি ছন্দের এ কাঠামোটার বড় প্রয়োজন, 
-শব্গুলাকে একটু সাজাইয়া দিবার উহাই একমাত্র উপায়, একটু স্বর করিয়া 
পড়িবার মত হইলেই হইল। 


ভারতচন্ত্রের ভাষার পরিচয় দ্িয়াছি; এই ভাষা ধীহার কাবোর প্রধান 

টৈশিষ্টা--এই ভাষার রস ধাহাকে রক্ষা করিতেই হইবে, তাহার হাতে ছন্দ এই 
ভাষার ধ্বনিধন্মকে অস্ীকার করিতে পারিল না 

শুনিলি, বিজয় জয়! বুড়াটির বোল ? 

আমি বদি কই, তবে হবে গগুগোল! 
কিংবা--- 

পরিচয় ন! দিলে, করিতে নারি, পার । 

ভয় করি, কি জানি, কে দেবে ফেরফার ॥ 


১৬৬ কাব শ্রীমধৃসৃদল 


এখানে পয়ারের বীধা-চালের প্রতি জক্ষেপমাত্র নাই, ছন্দের তলে তলে কণষরের 
ভঙ্গিমা পর্যন্ত ফুটিয়া উঠিতেছে ! ভারতচন্দ্রের ছন্দে, যথাস্থানে বর্ণের হস্ত 
উচ্চারণ ন। মানিয্বা উপায় নাই; এতদিনে ভাষার চাপে ছন্দ দোরস্ত 
হইয়া আসিয়াছে । স্থুর এখনও আছে, কিন্তু তাহা ছন্দকে একটু দোল দেওয়ার 
মতঃ যেমন-_ 

অন্নপূর্ণ। উত্তরিলা-_-আ1 | গাঙ্গিণীর তীরে--এ 


আমি সুরের স্থানে কেবল চিহ্ৃত্বর্প__-“আ” এবং “এ” বসাইয়াছি; এই সুর 
দুইটি যদি-স্থানেই আছে-_ প্রথমটিতে একটু কম, দ্বিতীয়টিতে একটু বেশি; 
ভারতচন্দ্রের ভাষায় ইহার অধিক সুরের অবকাশ নাই। এই সুর ঈশ্বর 
গুপ্তের যুগে শিক্ষিত সমাজের কাব্য-রচনায় আর ছিল না। ঈশ্বর গুপ্ত যমক- 
অনুপ্রাসের সন্মার্জনী-প্রয়োগে এই সুরকে কাবা-ছাড়া করিয়াছিলেন £ তাহার 
প্রমাণ_- 

বিড়ালাক্ষী বিধুমুখী মুখে গন্ধ ছোটে । 

আহা তায় রোজ রোজ কত “রোজ, ফোটে ॥ 

ঙঃ রং রঃ 

আনা দরে আনা যায় কত আনারন। 

অনায়াসে করি রসে ত্রিভুবন বশ ॥ 
অতএব ভারতচন্ত্রের পয়ারকে-কেবল বাংলা-বুলির প্রাধান্য নয়ঃ কথ্যভাষার 
বাচন-ভঙিওঃ চঞ্চল কবিয়। তূলিরাছে $ প্রত্যেক বাক্যে, ভাব ও অর্থের 
অন্বযরীতিকে আশ্রয় করিয়া শব্দগুলি স্বম্ব মধ্যাদা লাভ করিয়াছে-_ছন্দের 
মধ্যে কণের স্বাভাবিক স্বরভঙ্গিও ফুটিয়া উঠিয়াছে। ইহাই মধুসূদনের অমিত্রাক্ষর 
পয়ারের পূর্ববাবস্থা 


মধুসদন ও বাংলা কাব্যের নবরূপ ১৬৭ 


দ্বিতীয় অধ্যায় 


বাংলা পয়ার ও অমিত্রাক্ষর ছন্দ । 


সেকালের বাঙালী-সস্তান বলিয়া মধুসূদনের একটা সুবিধা হইয়াছিল-_তিনি 
কত্তিবাস, কাশীদাসঃ মুকুন্দরাম প্রভৃতির কাব্য বাল্যকালেই পড়িয়াছিলেন, এবং 
সেজন্য খাটি বাংলাও যেমন শায়ত্ত করিয়াছিলেন? তেমনই তাহার ছন্দেও তাহার 
কান অভ্যন্ত ছিল ' ইহার পর, ভারতচন্ত্রের কাব্যে সেই বাংলা ভাষা! ও ছন্দের 
যতখানি শিল্লোৎকর্ধ হইয়াছিল। তাহা তিনি নিশ্চয় লক্ষা করিয়াছিলেন । কাধ্যতঃ 
তিনি তৎকাল-প্রচলিত কত্তিবাসঃ ও কাঁণীদাসের কাব্য হইতেই তাহার ছন্দের 
চরণ আহরণ করিয়াছিলেন এবং সম্ভবতঃ ভারতচঙ্ত্র হইতে তিনি, ছন্োর' মধ্যে 
বাংল! বাকৃভঙ্জির সমাবেশ সন্ধে, বিশেষ ইঙ্জিতও পাইয়াছিলেন। চৌদ্দ 
স্মক্ষরের ওই চরণ, এবং ভাষার কথঞ্চিৎ মাজ্জিত সাধুরীতিঃ এবং ছন্দের মধ্যে 
বাকৃভঙ্ষির কিছু কিছু ইঙ্গিত ইহার বেশি কিছু তিনি তাহার পূর্ববর্তী কবিদের 
শিকট হইজে পাশ নাই, এবং ইহাই সম্বল করিয়া তিনি বাংলায় 'অমিত্রাক্ষর ছন্দ 
রচন! করিতে সাহ্‌সা হইয়াছিলেন। বাংলায় একটি প্রবাদ আছে--যষে খেলিতে 
জানে সে কানাকডিতেও খেলে+ মধুসুদনকেও প্রায় সেইরূপ খেলিতে হইয়াছিল ১ 
তফাৎ এই যে, তিনি এই কানাকড়ির মধ্যেই সুবর্ণত্যুতি দেখিতে পাইয়াছিলেন__ 
যাহ। সেকাপে আর কেহ দেখিতে পায় নাই। মধুসূদন নিজে তাহার এই ছন্দের 
নিশ্মীণকৌশল সম্বদ্ধে বেশি কিছু বলেন পাই-_যেখানে যেটুকু উল্লেখ করিয়াছেন, 
পরে তাহা বলিতেছি। ভিনি যে মিল্টনের ছন্দের আদর্শেই এই বাংল! ছন্দ 
গড়িযাছেন, তাহাতে সন্দেহ নাই $ কিন্তু তাহা সম্ভব হইল কেমন করিয়া? 
মিল্টনের পূর্বে যেমন 1৮9:10/৩  51820651210-_বাঁডীলী-কবির গুরুও 
তেমনই মিল্টন ! বাংলা ছন্দের স্মাদর্শ সন্ধান করিতে হইবে ইংরেজী কাবো ! 
এমন কথ! কে কবে শুনিয়াছে ! 


মিল্টণের সেই 1৮৩-50555 110€-এর মাপে বাংলা পয়ারের মাপ যে 
অনেকট! মেলে+ তাছা বুঝি? কিন্তু তাহার সেই “৮৩ 5৫৩9 আর এই একটানা 
বরের এক সম্পূর্ণ ভিন্ন প্রক্কতির ছন্দ_উহাদদের মধ্যে মিল কোথায়? তবু 
মধুসূদন তাহাতে হুটিলেন শ; তিনি নাকি যতীস্তরমোহন ঠাকুরের আশঙ্কা 
নিবারণ করিয়া বলিয়াছিলেন_-বাংলার পশ্চাতে তাহার জননী (বা মাতামহী ) 
রূপে দাড়াইয়! আছে সংস্কৃত ;'অতএব ফরাসী ভাষার মত ভাষাতেও যাহা সম্ভব 
হয় নাই, বাংলায় সেই অমিত্রাক্ষর ছন্দ অনায়াসে সম্ভব হইবে। ইহাতে, না 
হয় ভাষাকে সম্দ্ধ করিবার- স্রন্দর ও জুগম্ভীর শব্বরাজি আহরণ করিবার 


১৬৮ কাব শ্রীমধূসূদন 


উপায় হইতে পারে? কিন্ত ইংরেজী 467৩-30555 150৩+-এর সেই 109 
কেমন করিয়া আমদানি কর! যাইবে ? | 

বাংলা ছনের ওই মাপটি বড়ই সুবিধাজনক হইয়াছিল এবং সম্ভবত এই মাপটিই 
তাহার সবচেয়ে বড় ভরসার কারণ হইয়াছিল । ইংরেজী 1912000 ৮৩:৪৩-এর চরণে 
যে দশটি অক্ষর (51115 ) আছে, তাহা বাংল! বর্ণমাত্রিক অক্ষর নয়ঃ তাহার 
প্রায় প্রত্যেকটির সঙ্গে যে একটি করিয়া হদস্ত বর্ণ থাকে, তাহার জন্যঃ কালের 
হিসাবে সেচরণের মাপ আমাদের পয়ারের যাপ অপেক্ষা বরং একটু বেশিই 
হইবে। অতএব এই মাপটি বড়ই ভাল পাওয়া গিয়াছিল। আমার মনে হয়, 
ঠিক এ চৌদ্দ অক্ষরের ছন্দ তৈয়ারি না! থাকিলে বাংলায় অমিজ্রাক্ষর ছন্দ-রচন! 
সম্ভব হইত না। বাংলায় যে এই ছন্দ সম্ভব হইয়াছে, তাহার কারণ__ভাষার 
প্রকৃতিবশে পয়ার ক্রমে দেই ১৬ মাত্রার সকল উপসর্গ দুর করিয়। খাটি চৌদ্দবর্ণের 
চরণে পরিণত হইতে পারিয়াছিল। এই চরণকে লইয়া মধুসূদন তাহার ছন্দকে 
তরঙ্গিত, এবং সেই তরঙ্গিত ছন্দপ্রবাহকে কুলগ্লাবী করিতে সঙ্গম হইয়াছিলেন। 
কিন্তু ওই মাপ একট বড় কথা! $ চৌদ্দ অক্ষরের তটপীম৷ লঙ্ঘন করিয়া যে আোত 
প্রবাহিয়া চলিয়াছে, তাহা ওই [২1] বা তরঙ্গেরই শ্লোতোবেগ । ছন্দ সেই 
তটবন্ধন স্বীকার করিয়াই এমন মুক্তগতি লান্ত করে । ইহাই এ ছন্দের সবচেয়ে 
বড় রহস্য। এ মাপ যদি ঠিক না থাকে তবে, এ ছন্দের মেরুদণ্ড ভাঙিয়। যায়; 
তখন তাহা গদ্ভ+ কিংবা অন্য কোন ছন্দ হইয়া দড়ায়। মধুসূদন এসব কিছুই 
বলিবার আবশ্যকতা বোধ করেন নাই, তিনি কেবল মিল্টনের ছন্দ পড়িতে 
বলিয়াছেন, এবং এ ছন্দও পড়িবার সময়ে সেইমত কেবল যতিগুলির দিকে দৃষ্টি 
রাখিতে বলিয়াছেন । তাহার বিশ্বাসঃ তাহা! হইলেই আর সব ঠিক হুইয়! যাইবে । 
তিনি যদি জানিতেন যে, একধিন তাহার এই ছন্দের নামকরণ হইবে 
“অযিতাক্ষর?” তাহা হইলে বোধ হয় শিহরিয়া উঠিতেন। অথবা তাহার 
ছন্দ লইয়া এতবড় পাণ্ডিত্য যে কেহ করিবে” তাহা তিনি ভাবিতে 
পারেন নাই, তাই এ বিষয়ে দেশবাসীর মাথা থামাইতে চান নাই, 
কেবল যাহাতে তাহারা একটু তাল-মান রাখিয়া পড়িতে পারে - তাহারই জন্য 
চিন্তিত হইয়াছিলেন মান্্র। মধুসূদনের ছনে যতির স্থান নির্দিষ্ট নয় বলিয়া, 
তাহার ছন্দ “অমিতাক্ষর+ ! অর্থাৎ ভাহার অক্ষরসংখ্যাও ঠিক নাই--সে চরণ 
মাপহীন ! কোন ছন্দ যে অমিতাক্ষর হওয়া সত্বেও গগ্ না হুইয়া পছা হইতে 
পারে, এমণ সিদ্ধান্ত মৌলিক বটে ! কিন্ত কিছু বলিবার যো নাই, ধাহারা বাংলা 
সাহিতোর বৈদিক শ্রাদ্ধ-হোম করিতে শুরু করিয়াছেন__কলিকাতা! বিশ্ববিগ্ভঠালয়ের 
সেই খত্বিকগণেরই একজন এই অমূল্য তত্বটি উদ্ধার করিয়াছেন । মিল্টনের 
ছন্দকে কেহ এখনও “অমিতাক্ষর* বলিতে সাহস পায় নাইঃ তাহার কারণ বোখ 
হয়, সে দেশের বিশ্ববিষ্ভালিয়ে এখনও মিল্টনের কাব্য পাঠ্য হয় নাই। এই 
নামকরণের পক্ষে, সেই দুর্দান্ত ছন্দপত্তিত যে সকল যুক্তি দিয়াছেন, তাহা হইতে 
কেবল ইহাই বোধগম্য হয় যে, মধুসূদন তো কেবল ছন্দটাই সৃষ্টি করিয়াছিলেন, 
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কিন্ত ছন্দের ষে নাম রাখিয়াছিলেন+ তাহা নিতান্তই ছন্দোহীন, অর্থাৎ বেশ 
মোলায়েম নয়; অতগ্রব, এ নামটা আর একটু “তানপ্রধান' করিয়! দেওয়া 
প্রয়োজন । এছন্দে ধফতির কাজ যে তন্ত্র তাহার সঙ্গে চরণের অক্ষর-সংখ্যার 
যেকোন বিরোধ নাই এবং যে কোন যতিস্থান পর্যন্ত পদচ্ছেদের মাত্রাসংখ্যা 
যেষনই হোক, মিল্টনের [190019/0 19০77620756 বা 0৮৩-০0৩৩৪ 1505-এর মত 
এই ছন্দও যে মূলে পয়ারের ৮+৬ প্রকৃতিসম্পন্ন এবং ওই চৌদ্দ যাত্রার মাপটিই 
ষে উহার প্রাণ--ইহা যে না বৃঝিয়্াছে, সে কেন হেমচন্্র পর্য্যন্ত দৌড় দিয়াই ক্ষান্ত 
হইল না? মধুসূদনের “মমিত্রাক্ষর? ছন্দে যতির কাজ কি তাহা পরে বলিব $ 
কিন্তু যাহার চরণগুলির ওই ৮+৬+ এবং ১৪--,৪৮% 01 02851620077-এর মতই 
একটা ধর জ্ঘ্য নিয়ম+ ভাহাকেও অমিতাক্ষর' নাম দিতে বাধিল ন1! ইংরেজী 
19197১৮-5৩5৩) এর 4515720-এর অর্থ কি? মধুসৃদন তাহার যে বাংল! 
করিয়াছেন? তাছ। কি তদপেক্ষা সার্থক হয় নাই? যে ছন্দতত্ব অনুসারে ইহারও 
ভুল সংশোধন করিতে হয়ঃ তাহাকেই ধিক! 


৯১৭০ কবি শ্রীধৃসূদন 


তৃত'য় অধ্যায় 


অমিত্রাক্ষর ছন্দের গঠন ও তাহার উপাদান ; মধুহৃদনের প্রথম প্রয়াস । 


মধুসূদনের অমিত্রাক্ষরের চরণ কোনখানেই “অমিতাক্ষর” নয়; অমিতাক্ষর 
হইলে, উহার ওই পয়ারের কাঠাযোটার কোন প্রয়োজন হইত না। এই ১৪ 
অক্ষরের মাপটিই বাংল1 অমিত্রাক্ষরকে যেমন সম্ভব করিয়াছে, তেমনই ওই 
পদভাগও (৮+৬) অনাবশ্যক হুইয়া যায় নাই। চরণের ওই পদক্ষেপ--উহার 
অবয়বের ওই অঙ্গসন্ধিই__এ ছন্দের স্বাধীন গতিভঙ্ষির একট! বড় সহায় ; কারণ 
৩০৫০০০-এর সঙ্গে ওই 4০70 আছে বলিয়াই, অমিত্রাক্ষর ছন্দ এমন মহিম! 
লাভ করিয়াছে । নৃতনতর যতিবিন্যাস ইহার সঙ্গীতকে যেমন বৃহত্তর সঙ্গতি 
(108৩: 1১2700005) দান করিয়াছে তেমনই ওই ৮+৬-এর যতি ছুইটি ছন্দের 
উচ্ছঙ্খলত| নিবারণ করিয়াছে । চরণমধ্যে বা চরণাস্তরে ভাব-অর্থের স্বচ্ছন্দ 
গতিবেগ যেখানে আসিয়। যেমনই বিরাম লাঁভ করুকঃ ওই যতি-দুইটি কখনও 
মুছিয়া যায় না। ইহাকেই আমি এছনোর €[,২৮ 0? 07851680907 বলিয়াছি। 
ওই মাপ এবং ওই যতি যদি ঠিক ন! থাকে, তবে ছন্দমহিসাবে অমিত্রাক্ষরের 
বৈশিষ্ট্যই লোপ পায়-__গিরিশঘোষের মিলহীন ৫০৪৪৩:০। তাহার দৃষ্টাস্ত। এ' 
জ্ঞান যে কাহারও নাই, তাহার প্রমাণ--একালের মহ! মহা ছন্দ-ধুরদ্ধরগণ, 
গিরিশঘোষের ছন্দঃ রবীন্দ্রনাথের ধাবমান (20. 070.) পয়ারঃ এবং “বলাকা'র 
ছন্দ, এই সকলকেই অমিত্রাক্ষরের সমধন্মীঁ মনে করিয়। তুলনায় তাহাদের তারতম্য 
নির্দেশ করিয়া থাকেন। এজ্ঞান এখনও হইল না যে” এই অমিক্রাক্ষর একটি 
সম্পূর্ণ ভিন্ন বস্₹__ইহার আত্মাই স্বতন্ত্র। আর সকল ছন্দই গীতিছন্দ ; কেবল ওই 
একটি ছন্দ তাহা নহে। অমিত্রাক্ষরেরও একটা লিরিক রূপ আছে ; উনবিংশ 
শতাব্দীর ইংরেজ কবিগণের মত আমাদের রবীন্দ্রনাথও তাহার যথেষ্ট চচ্চ1 
করিয়াছেন। কিন্তু মধুসূদনের অমিজ্রাক্ষর লিরিক তে। নহেই? এমন কি? উহা! 
নাটক গোত্রীয়-ও নয়--খাটি এপিকের অমিত্রাক্ষর ; অর্থাৎ, উহা একেবারে নিকষ- 
কুলীন৮-কিস্ত আমাদের দেশের নেড়ানেড়ীর দল তাহা কিছুতেই বুঝিবে না ! 
চৌদ্দ অক্ষরের কম বা! বেশি হইলে উহার জাত থাকে না ; হয় কোমরে হাত দিয় 
নাচিতে থাকে, বা কাঠি বাজায় ; নয় তো সুর-যুচ্ছনায় ঢলিয়া পড়ে। এইজন্যই 
ওই চৌদ্দ অঙ্গরের মাপটি এত মূল্যবান । ওই মাপের ওই চরণঃ বাংলা কবিতায় 
দীর্ঘকাল কর্ষণের ফলে, শেষে স্বাভাবিক বাক্ছনের অনুকূল হইয়! উঠিয়াছিল 
বলিয়াই, বাংল! কাব্যে ছন্দের এই সিংহাসন-রচন1 আদৌ সম্ভব হইয়াছিল । 
চৌদ্দ অক্ষরের কথা বলিয়়াছি, এক্ষণে মিলের কথা বলিব |. সকল নামের 
মত “অমিত্রাক্ষর” নামটিও এই ছন্দের একটি উপাধিমাত্র চূড়ান্ত পরিচয় নয়। 
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েকালের-_ছেম, নবীন প্রভৃতি কবিগণঃ উহার ওই ফিলহীনতাকেই আসল লক্ষণ 
মনে করিয়াছিলেন £ কিন্তু বাংলা ছন্দের পক্ষে মিলহীন হওয়া ষে কত হুরূহ-_- 
মিলের ঘুঙর কাড়িয়! লইলে, তাহার পরিবর্তে কোন্‌ দুলভতর ভূষায় ইহ্থাকে ভূষিত 
করা প্রয়োজন, সে ধারণা ভ্াহাদের ছিল না। আরও ঠিক করিয়া বলিতে হইলে, 
জিলের অভ্ভাব-পৃূরণ নয়-যেন সে ভাবনাই নয়”_মিলকে সম্পূর্ণ তুচ্ছ অনাবশ্যক 
করিয়। তোলাই এ ছন্দের গৌরব | এইজন্যই স্বচ্ছন্দ ঘতিঃ বা অশিয়মিত পদ- 
বিন্যাস সত্বেও, যে-ছনে মিলের লেশমাত্র প্রয়োজনীয়তা আছে? সে ছন্দ 
অমিত্রাক্ষরের হাজার মাইলের যধ্যেও আসিতে পারে না”_তুলশীয় হওয়া তে! 
পরের কখা ! ঠিক সেই কারণেই, আজকাল যে সব মিলহীণ কৰিতা রচিত হয় 
থাকে, তাহাদের পহিতও অমিত্রাক্ষরের দরতম সম্পর্ক াই-_যেমন? সংস্কৃত প্রভৃতি 
ভাষার মিলহীন ছন্দ 'শমিত্রাক্ষর ছন্দ নয়; সে সকল ছন্দও গীতিছন্দ । 
অতএব* আমর! এ পর্ধস্ত মিত্রাক্ষর ছন্দের তিনটি বাহা লক্ষণ পাইতেছি 
(১) চরণ ছিসাবে উহা সেই পুরাতন পয়ার ; €২) উহাতে মিল নাই, এবং 
4€৩) ৮+৬-এর সেই যতি ছাড়াও, ইহার নিজস্ব একপ্রকার যতি আছে । কিন্তু এহ 
বাছা) বাংলা ছন্দহিসাবে (ইংরেজী ছন্দে সে প্রশ্নই উঠে না) ইহার প্রথম বা 
প্রাথমিক বৈশিষ্ট__ইহার 7২111 বা ছন্দস্পন্দ | এই £4900-সৃ্টি মধুসৃদন 
যে উপায়ে করিয়াছিলেন, তাহার সবিশেষ আলোচন! পরে করিব; এখন কেবল 
ইহাই বলিয়া রাখি যে" এই সমস্যা মণুসূদনকে কখনও উদ্বিগ্ন করে নাই? ইহা বড়ই 
আশ্চর্ধের কথা! প্রথম হইতেই, মধুসূদনের লক্ষ্য ছিল_-ওই নৃতন যতিবিন্যাস 
বা ছন্দের গতি-াচ্ছন্ট্যের উপরে । অতএব মনে হয়ঃ [২1০0 এবং যতি 
অমিত্রাক্ষরের এই দুই প্রধান উপকরণের একটির সম্বন্ধে তিনি যেমন সম্পূর্ণ সজাগ: 
ছিলেন; অপরটির (0২0090710) সম্বন্ধে তাহার কানই সজাগ ছিলঃ তাহাকে সজাগ 
থাকিতে হয় নাই $ একটিকে নানা রকমে সাজাইয়া বার বার পড়িয়! কানের 
ঈন্মতি লাভ করিতে হইয়াছে+ অপরটিকে, শব্দের ধ্বনিতরঙ্গে- কান আপনিই ঠিক. 
করিয়া লইয়াছে। নতুবা মধুসূদ্দন তাহার নৃতন ছন্দ সন্বদ্ধে পাঠকগণকে (বন্ধুর 
মারফৎ) কেবল এই কয়টি কথা বলিতেন না-_ 
580 05809 16110 1786, 01150) ০০৩০ 2৮00০ 00 ০0121 00 00600 00৩ 
লো 06 079 0৩৮ ৮৪৪৮ 002502108৬৩ ৮০০০৩ 01011£60 10 0010 ০0 010৩ 
৪01১)০% [ ইহার পুবেব একবারও আবশ্গক হয় নাই! ] 800 03 16301625009] 000 


1081 05 বতি 562৪0 01 ০6126. ০010679৩৫ ০ 07৩ 80 89119015, 081019115 
500068 17) 8167 121৩2003005 400, 600, 702) 1008 200. 12101, 


ইহাতেও দেখা যায় যে, তখন পর্যাত্ত এ বিষয়ে বিশেষভাবে চিন্তা করিবার 
অবকাশ ব। প্রয়োজন তাহার হয় নাই, এবং এক্ষণে ইহাই হইল তাহার বিশেষ 
চিন্তার ফল! ইহার পূর্ধ্বে আর একবার তিনি এইমাত্র বলিয়াছিলেন-__ 


511 9001 (0675051000%7 10005187166 00600 1650 075 192750130  1,086, 2100 
05% 4111 ডি, 00৮ 00৩ ৮৩৬৩ 10 ৮/1380) 00৩ 35708518 ০০৩25 2068 2৪ 
০080০৩৫, 1০0 9০৬ (008, 5510৩ 00610 ড908০৩9 105 010৩. 7805৩ ( 88 10 


১৩১ কাব শ্রীমধৃসদন 


009 17081181) 1018700৩186) 200 (00৩9 ৮11 50০০ 5৬৩87 10596 2৮5 55 055 2001288 
20753901৩ হহে 010৩180856৩. 

__এই উক্তিটিতেই বরং-যতই অসম্পূর্ণ হউক-_মধুসৃদন তাহার ছন্দনিম্্াপ- 
কৌশলের একটা বড় সন্ধান দিয়াছেন ; সেই ষন্ধান অনুসারেই আমাদিগকে 
অগ্রসর হইতে হইবে । মিল্টনের ছন্দের যতিবিন্যাস-পদ্ধতির কথাটাই কবি এখানে 
বিশেষ করিয়া উল্লেখ করিলেও আসলে ইহার মধ্যে সব কথাই আছে; তিনি যে» 
কেবল যতিই নয়, ছন্দস্পন্দের সর্ববিধ কৌশল উহা হইতেই আদায় করিয়াছিলেন, 
পরে আমি তাহাও দেখাইব। কিন্তু কবির সে বিষয়ে কোন সঙ্ান চিন্তাই নাই-_ 
এমন একটা '1ম্পূর্ণ বিজাতীয় ভাষার ছন্দ-কৌশল বাংলা ভাষার উপযোগী হইল 
কি করিয়া, তাহার কোনও কৈকিয়ংই নাই ; এ যেন--৭1৩$ 0০1৩ ৮৩ 1110 
220. 00৩7৩ 5/29 1161৮ 1” তথাপি উপায় নাইঃ যেমন করিয়াই হউক--এ 
রহস্যের সমাধান আমারিগকেই করিতে হইবে । 

ইংরেজী ছন্দ পয়ারের মত পদভূমক নয় _পর্বভূমক $ তাহার চরণে যতি পড়ে 
০০ ব। পর্বের পরে-_পদচ্ছেদের পরে নয়। মধুসুদনের ছন্দে পদভাগেরও 
পদচ্ছেদ আছে, এই পদচ্ছেদের পরেই যতির স্থান হইয়া থাকে ? কিন্তু তাই বলিয়া 
পদচ্ছ্দেগুলিই এক একটি “০০৮ নয়। এসব বিচার তিনি করেন নাই। কাজ 
কি ওসব ব্যাকরণ-সমস্যার মধ্যে শিয়।? ছন্দটি কানে বেশ লাগিতেছে তো? 
বস্‌, আর কি চাই? বাংল! পয়ারে ওই সকল হাঙ্গামা সত্যই নাই। পদবা 
0060302] 5০০0০ আছে? কিন্তু তাহার মধ্যে নিয়মিত পদচ্ছেদ বা পর্ব নাই » 
প্রাচীন পয়ার একেবারে নিছক বর্ণবৃত্ত ছন্দই বটে? তাহাতে বর্ণগত কাঁলাংশ 
(940) এবং তাহারই মাপে প্রত্যেক শবের+ তথা পদসমষ্টির কালপরিমাণই 
ছন্দের ছন্দত্ব বজায় রাখে । ইহাতে যেমন সংস্কৃত গণবুত্তের মত কোন নিন্দিষ্ট 
বর্ণসজ্জা নাই তেমনই হুত্ব-্ধীর্ ম্বর-পরম্পরায় ছন্দস্পন্দনও নাই | মিল্টনের" ছনে 
পদচ্ছেদের স্থানে 2০০ আছে, এবং প্রধানত, অক্ষর-বিশেষের গরু উচ্চারণে 
ছন্দস্পন্দের সৃষ্টি হুয়। মধুসূদনের এসব বিচার করিবার প্রবৃতিও ছিল নাঃ 
অবকাশও ছিল ন1; ছিল না বলিয়াই, তিনি যাহ! অভাবনীয় তাহাকেও সম্ভব 
করিতে পারিয়াছিলেন। মধুসূদন মিল্টনের হন্দকে, ইংরেজী ছ 
সাহাযো, কখনও বুঝিতে চেষ্টা করেন নাই-_-তাই, ওই ছন্দের্‌ ধ্বনি-সঙ্গীত 
উপভোগ করিবার কালে, তাহার কান কিছুক্ষণের জন্যও ইংরেজী বাক্যরীতি বা 
বাক্যার্থ, এমন কিঃ শব্ধের অন্বয় পর্যযস্ত উপেক্ষা করিয়!, কেবল ধ্বনিটিকে মাত্র 
গ্রাহ্য করিয়াছে। এ সন্বম্ধে বিশেষ আলোচনা করিবার অবকাশ পরে ঘটিবে, 
এখানে প্রাসঙ্ষিকভাবে কিছু বলিব ? ইংরেজী অমিত্রাক্ষর বাংল! ছন্দে হন্দাস্তরিত 
হইল কোন্‌ মন্ত্রে এখানে তাহার একটু আভাস দিব । 

ধলা অমিত্রাক্ষরের ভিত্তি যেমন পয়ার তেমনই মিল্টনের ছন্দের ভিত্তিও_- 
ইংরেজী 'পয়ার-_চ751০:০ ৬6৫৪৩ বা 1500910 195062005061 1 মিল্টন 
ইহাকেই অবলম্বন করিয়া এবং ইহাকে ধতদূর সম্ভব শিখিল করিয়া, তাহার 


আমন্রাক্ষর ছন্দের গঠন ও তাহার উপাদান ৃ ১৭৩ 


'মিত্রাক্ষর নিশ্মাশ করিয়াছিলেন । মধুসূদনের কানে এই ইংরেজী পয়ারের ধ্বনি 
কি ভাবে ধর! দেওয়া সম্ভব, তাহ! দেখাইবার জগুঃ আনি একেবারে মিল্টনের 
ছন্দে না গিয়া, একটি খাটি ৮৩:০০ ৬৩০৩-এর চরণ লইবঃ যথা! 

পাত তিল (0115 07510051101 040006 08% 


এই চরণটির ছন্দ-বাাকরণ এইরূপ--. 


106 6৫িতিদ 100151 605 82911-701 ০ 610£ 2 
মিল্টনের ছন্দ ফাহার পড়া অভ্যাস হইয়াছে তাহার কনে: এই পংক্তিটির ছন্দধ্বনি 
অনায়াসে এইরূপ শুতে হইবে-- 


[06 ০7--50115/67)৩ 77০11--০91 [87078 09 
অর্থাৎ, পদভাগ ঠিক রহিশ, কেবল পর্বব বা 1০০৫-এর পরিবর্তে ওই পদভাগের 
মধো বিতির আয়তনের পদচ্ছেদ মাত্র দেখা দিল । এখানে মাত্র চারিটি পদচ্ছেদ 
আছে ( আন্তাত্র বেশি থাকিতে পারে ), এবং তিনটি বড় 805৪ আছে। ইংরেজী 
ছলের এইরূপ শ্রুতি-গুণ নির্ণয় করিয়া, এবং কানে কেবল তাহাই রক্ষা করিয়া, 
বাংলায় তাহার অনুরূপ ধ্বনিন্টি করা যে দুরূহ নয়ঃ তাহ! আমর! পরে দেখিব। 
ইহাতে যেমন পর্ের গোলযোগ আর। থাকে না, তেমনই ছনদস্পন্দ-রীতিরও 
বিশেষ ব্যাঘাত ঘটে না; বাংলা ছন্দস্পন্দ বা [২150010-এর কথাও পরে বলিব । 
তৎপূর্বে মধুসূদনের অসিত্রাক্ষর-রচনার প্রয়াসের একটু ইতিহাস দিব । 
মধুসূদন সর্বপ্রথম তাহার “পদ্মাবতী; নাটকের জন্য অমিত্রাক্ষর ছনো 
কতকগুলি পংক্তি রচনা করিয়াছিলেন । সেই নাটকে এই পংক্তিগুলি আছে _ 
জন্ম মম দেবকুলে )-_অমুতের সহ 
গরল জগ্মিয়াছিল সাগর মগ্থনে। 
ধর্মাধন্থ সকলি সমান ঘোর কাছে। 
পরের যাহাতে ঘটে বিপরীত, তাতে 
হিত মোর ; পরছুঃখে সদা আমি হখী। 
এখানে কবির একমাত্র লক্ষ্য--ভাষায় কথ্যভঙ্জিকে, এবং ছন্দে বাক্যরীতিকে 
প্রাধান্য দিয় তদনুষায়ী যতিস্থাপন | কিন্তু এই প্রথম প্রয়াস প্রায় ব্যর্থ হইয়াছে ; 
মিলের পরিবর্তে ছন্দস্পন্ন নাই-_দেজন্য নৃতনতর যতিবিন্যাসের চেষ্টাও ব্যর্থ 
হইয়াছে। রচনা প্রায় গছ হইয়া উঠিয়াছে--ওই “জন্মিয়াছিল" ক্রিয়াপদটি সে 
পক্ষে কম বিপদজনক হয় নাই। 
ইহার পর+ “তিলোতমাসম্ভবে'র এই পংক্কিগুলিতে মধুসূদনের ছন্দ-সাধনা 
আর এক স্তরে উঠিয়াছে। যথা 
আটগ্ছিতে পূর্বভাগে গগনমগুল 
উজ্জলিল, যেন দ্রুত পাকের শিখ, 


১৭৪ কাব শ্রীমধৃস্‌দন 


ঠেলি' ফেলি' ছুই পাশে তিদির তরঙে 
উঠিলা অন্বর পথে; ফিংব! স্িষাম্পতি 
অরুণ সারথি সহ হ্র্ণচক্ররথে 
উদয় অচলে আসি দূরশন দিলা ! 

কঃ ১ স্ঁ 
এ হুন্দর প্রভাকর-পরিধি মাঝারে, 
মেঘাসনে বসি ওগে৷ কোন্‌ সতী ওই? 
কেমনে, কহ, যা শ্বেতকমলবাসিনী ! 
কেমনে মানব আমি চাব ওর পানে ? 
রবিচ্ছবি পানে, দেবি। কে পারে চাহিতে? 
এ দুর্বল দামে কর তব বলে বলী। 


_ এখানে তেমন ছন্দস্পন্দ” অথব! পদমধ্যস্থ বিরাম-ষতির কৌশল না থাকিলেও, 
মিলের অভাব আর একটা বস্তুর দ্বার পূরণ হইয়াছে; নিপুণ শব্যোজনার জন্য 
পংক্তিগুলির সুরঝন্কারে একটি স্থললিত কাবাচ্ছন্দের সৃষ্টি হইয়াছে ; অর্থাৎ? 
ইহাই বাংল! কবিতার প্রথম 1,005] 7319726 5০৩7 এখানে ৪৩৩০৯ 
0)/0770-এর পন্থাত্যাগ করিয়াই কবি কতকট! সাফল্য লাভ করিয়াছেন । 
উপরি-উদ্ধত পংক্তিগুলিতে ইহাই প্রমাণ হইল ষে? মিল ত্যাগ করিয়াও বাংলায় 
ছন্দ-সঙ্গীত সম্ভব। কিন্তু এ অমিত্রাক্ষর 71০ নয়_-1/80-এর উপযোগী; 
ইহাতে ভাবের স্থরই আছে-প্রাণের সর্ব্ববিধ অনুভূতি ও আকৃতির বিচিত্র 
কঃস্বর-সঙ্গীত নাই। তথাপি, ইহাই প্রথম খাটি মিলহীন বাংল! কাবাচ্ছন্দ_ 
ইহাতেই কবি-মধুসূৃনের জন্ম হইল। আজ এতকাল পরেও; যখন এইরূপ 

ংক্তিপর্বব পাঠ করি, এবং ইহার সহিত পূর্ববস্তী বাংলা ছন্দের তুলনা 'করিঃ 
তখন বিশ্ময়ে অভিভূত না হইয়া পারি না। এই 1,510 1318101 136 -ই পরে 
রবীন্দ্রনাথের হাতে অপূর্ব গীতিঝস্কার লাভ করিয়াছে । তথাপি? ইহার 
ছন্দগতিতে যে যতিপংযম আছে-_ইহার সুপরিমিত পদক্ষেপে যে একটি ধীর 
মাধুর্য, আছে, রবীন্ত্রনাথের ছন্দে তাহা নাই ; তাহার কারণ, ছুই কবির প্রকৃতিই 
বতন্্র_-একজনের প্রকৃতি ক্লাসিক্যালঃ অপরের রোমাট্টিক। 


কিন্তু মধুসূদন শিঘ্রই বুঝিতে পারিলেন, গীতিন্থরপ্রধান অমিত্রাক্ষর তাহার 
কামা নহে। “তিলোত্তমা” তাহার প্রথম কাব্য* এখানে তিনি নিছক কাব্য- 
প্রেরণার বশবর্তী হইয়াঃ ছন্দের মত? কল্পনারও একটা মৃক্তিসুখ আস্বাদন করিতেই 
ব্যাকুল। ছন্দকে এই পর্যন্ত আয়ত করিয়া তিনি সহদা মহাকাব্য-রচনার প্রবল 
প্রেরণা অনুভব করিলেন-_দুঃসাহস বাড়িয়। গেল। কিন্তু পুরানে! পয়ারের সেই 
লিরিক প্রবৃত্িকে এরপ প্রশ্রয় দিয়! মহাকাব্যের ছন্মসূত্রি করা যাইবে না__-তাই 
তিনি মিল্টনের ছন্দধ্বনি বাংলায় প্রতিধবনিত করিবার উপায় সন্ধান করিতে 
লাগিলেন। আমি পূর্ব্বে ইংরেজী ছন্দটিকে বাংলায় ধরিবার একটা সন্ষেত 
নির্দেশ করিয়াছি__একটা স্থল সাদৃশ্ট-বোধ যে সন্তব, তাহ! দেখাইয়াছি। কিন্ত 


আমনাক্ষর ছন্দের গঠন ও তাহার উপাদান ৯৭৫ 


আসল সমস্যা ওই বেকগুলি। সেইরূপ ঝোকের আভাস ইতিপূর্বে 
তারতচন্দ্রের পয়ারে দেখা দিলেও--রীতিমত 11790500021 2০০০০ হিসাবে 
তাহার পরীক্ষা তখনও হয় নাই । বাংল! উচ্চারণ-রীতিতেঃ শব্ধ ব! বাক্যাংশের 
আত্ভঞক্ষরে ষেটুকু বেক পড়ে, তাহাও এই ছন্দের পক্ষে পর্যাপ্ত নহে। ছড়ার 
ছন্দে, আঘ্ভক্ষরে যে ধরণের স্বরবুদ্ধি হয়, তাহা দ্বারাও ছন্দস্পন্দের বৈচিত্রা- 
বিধান অসন্তব ; তাহাতে হ্বনদ একরপ স্পন্দিত হয় বটে, কিন্তু তাহার সেই 
একঘেয়ে পুনরা বৃদ্ধি ছন্দের সুরকে কথার অনুকূল করে না। ঈশ্বরগুপ্তের সুবহ'ন 
পয়ারও একপ্রকার ছড়ার ছন্দের মত শুনিতে হয়-_ 

বিড়ালাক্ষী বিধুনুখী মুখে গন্ধ ছোটে 
ইহার চার-চার পদচ্ছে্গ লক্ষণীয়, এবং ইহাঁও পড়িবার সময়ে প্রতি পর্ধের 
আদাতক্ষরে একটু ঝেণক দিলে ভাল হয় ; ইহাও যেন-__ 

এক কন্যা রাধেন বাড়েন এক কন্যা খান 


--এইবপ ছড়ার খুব নিকট-জ্ঞাতি। এইরূপ ছক-কাটা! ছন্দ+ ও নিয়মিত বেক 
অমিত্রাক্ষরের পক্ষে যে অচল, তাহার প্রমাণ-_মিল্টনের ছন্দেও ইংরেজী 
[90910 ০০এর খন ঘন নিয়ম-লজ্ঘন | মধুসুদণের কান বোধ হয় প্রথম 
হইতেই এই তত্বটিকে আসে বুঝিয়া লইয়াছিল। বাংল! ছন্দে একটু ঝোকের 
অবকাশ 'মাছে বটে, কিন্তু তাহা সর্ধব্র আছ্ভ-অক্ষরের ঝৌোক। তথাপি সেই 
ঝেৌঁকের বলেই শবগুলি পরস্পর বিচ্ছিন্ন হইয়! পদচ্ছেদের সৃষ্টি করে। এই পদচ্ছেদ 
অনুসারেই ঝেকগুলির স্থান-সন্নিবেশ হইলে? ছন্দ প্রকৃত অমৃতাক্ষর-গুণোপেত 
হইতে পারিবে--ভাব-গ্র্থের বিচিত্র ধ্বনিমম্ব অভিব্যক্তিকে ধারণ করিতে সমর্থ 
হইবে, এই ধারণী তাহার মনে উদয় হুইতে বিলম্ব হয় নাই। তথাপি 
«“তিলোতমা'র প্রায় সঙ্গে সঙ্গেই “মেঘনাদে'র মেঘনির্ধোষ ধ্বনিয়া উঠা বিস্ময়কর 
বটে) ইহাতে প্রমাণ হয়, মধুসূদনের প্রতিভার বিকাশ অসম্ভব দ্রুত হইয়াছিল; 
অর্থাৎ যে অসাধারণ শ্রম-শক্তিকে প্রতিভার প্রধান লক্ষণ বল! হইয়া থাকে, এই 
অল্প সময়টুকুতে মধুসূদনের ভিতরে সেই শক্তির পূর্ণ ক্রিয়া! চলিতেছিল। তিনি 
যে এই সময়ে" কৃত্তিবাস ও কাশীদাসের ভাষাঃ এবং ভারতচঙ্ত্রের পয়ারঃ এই 
হুইয়ের সহিত কানের ও মনের ঘনিষ্ঠ পরিচয় করিতেছিলেন, তাহা খুবই সম্ভব 
বলিয়া! মনে হয়। ছন্দের সঙ্গে সঙ্গেই ভাষারও আবির্ভাব হয়; তাই, খাঁটি 
বাংল! বাকৃপদ্ধতি আরও ভাল করিয়া আয়ত্ত করার পর, তিনি সেই পদ্ধতিতেই 
প্রচুর পরিমাণে সাধু সংস্কৃত শব যোজনা করা আবশ্বক বোধ করিয়াছিলেন__ 
মিল্টনের কাব্যের ধ্বনিবৈভবও যে কেন খাঁটি 9৪৯০ ইংরেজী স্বারা সম্ভব 
হয় নাই, তাহা তিনি জানিতেন। “তিলোতমা'র যে পংক্তিগুলি আমি 
পূর্ব উদ্ধৃত করিয়াছি* তাহ! বাংলা কাবাভাষার উপর মধুসূদনের অসাধারণ 
অধিকারের সাক্ষা দিতেছে । সে ভাষা যেমন খাঁটি বাংজা ভাষা, তেমনই তাহাতে 
ষে নৃত্তন ছন্দধ্বনি যুক্ত হইয়াছে তাহার রূপটিই নৃতন-_মূল প্রতি নূতন নয় । 


১৭৬ কাব শ্রীমধুস্‌দন 


ইহার পর, এই ভাবারই বাগ বৈভব--তথা, ধ্বনিগৌরব--বদ্ধি করিয়া? মধুসূদন 
ঘে কাব্যসঙ্গীত স্বাষ্টি করিলেন, তাহারও মূলে রহিয়াছে দেই খাঁটি বাংল! 
বাচনভঙ্গি ও বাক্যরীতি ; এতবড় কাবাচ্ছন্দ_এমন সুমহান সঙ্গীতরব সহজ ও 
যাঁভাবিক বাকাচ্ছন্দের উপরেই প্রতিঠিত হইল! এইবার আমি মধুসূদনের 


অধিত্রাক্ষরের ধ্রনিকৌশল যতদূর সম্ভব বিশদভাবে ব্যাখ্যা করিবার চে 
করিব । 


আঁমন়্াকষর ছন্দের গঠন ও তাহার উপাদান ৯৭৭ 


চতুর্থ অধ্যায় 


মেঘনাদবধের অমিত্রাক্ষর় ; পুরাতন পয়ার-ছন্দের রূপান্তর ; মাত্রা, অক্ষর, ও ঝোঁক 
মিল্টনের নিকটে মধুসদনের ঘণ । 


আমি পূর্ব্বে পয়ার ছন্দের যে ক্রমবিবর্তন দেখাইয়াছি, তাহাতে শেষ পর্যাস্ত 

চার অক্ষরের পদচ্ছেদ প্রকট বা! প্রচ্ছন্ন রহিয়াছে _ইহাই ছন্দের সেই আদি 
প্র্ত্তির জের। এইরূপ চারের ছক-কাঁটা, এবং সুরযুক্ত ছিল বলিয়াই, পয়ারে 
ভাষার ধ্বনি-রূপটি কখনও আমল পায় নাই। শেষে ভারতচন্দ্রের যুগে আসিয়! 
বাংল। শব্দগুলির পৃথক ধ্বনিমৃত্তি এ ছন্দে কিছু কিছু দেখা দিতে আর্ত 
কারয়াছে--পদগুলি চারের ছক-কাটা না হইয়া শব্দের আয়তন অনুসারে ভিন্নতর 
ছেদের সৃষ্টি করিতেছে বলিয়! মনে হয় । কারণ” রচনা গীতিপ্রধান না হইয়া, 
বর্ণনাঃ বিবৃতি ও চিন্তাপ্রধান হওয়ায়, এবং তজ্জন্ত+ ভাবার্থকে মৃত্তিমান করা 
শবভাণগ্ডারকে চিত্রকরের বর্ণভাঙ্ডে পরিণত কর]! অত্যাবশ্যক হওয়ায়--ছন্দকেও 
“গীতি? হইতে “কথা"র অভিমুখী হইতে হইয়াছিল; কবিগণকেঃ শুধু ছন্দ নয়, 
শববকৌশলের দিকেও দৃষ্টি রাখিতে হইয়াছিল । এজন্য এখন হইতে ছন্দের মধ্যে 
২, ৩+ ৫+৬-অক্ষরের পদচ্ছেদ দেখা দিয়াছে । ভারতচন্দ্রের কবিতায় ছন্দের 
উপরে ভাষার কথাভঙ্গির প্রভাব আরও বাড়িয়াছে এবং আবশ্তকমত+ একই 
কবিতায়? পাশাপাশি “গীতি” ও “কথখা*র সুর স্থান পাইয়াছে, যেমন__ 

বদিল! নায়ের বাড়ে নামাইয়! পদ । 

কিব! শোভা নদীতে ফুটিল কোকনদ ॥ 

পাটনি বলিছে মাগো বৈস ভাল হয়ে । 

পায়ে ধরি কি জানি কুমীরে যাবে লয়ে ॥। 
ইহার প্রথম ছুই পংক্তির গীতিসুর যেমন স্পষ্ট, তেমনই শেষের চরণ দুইটিতে 
কথার ছন্দই প্রবল। আমার বিশ্বাস+ মধুসূদন এ সকলই লক্ষ্য করিয়াছিলেন, 
অথবা “্মজ্ঞানে আত্মসাৎ করিয়াছিলেন । কিন্তু কেবল শব্দ-অনুযায়ী পদচ্ছেদের 
ভজিই নয়, মধুসৃ্নের প্রয়োজন আরও বেশি। নূতন বাংলা গগ্ভ হইতেই 
মধৃসূদন তাহার প্রয়োজনসিদ্ধির পক্ষে আরও সুস্প্ট সঙ্কেত পাইয়াছিলেন বলিয়! 
মনে হয়্। সেই গছ্ের ভাষাও তাহার পরিকল্লিত মহাঁকাব্যের বাগ বন্ধের 
প্রায় সমধন্মা। সেই গগ্ভের বাক্যবিন্যাসে যে একটা ছন্দের আভাস ছিল, তাহা 
বাংলা ভাষায় সম্পূর্ণ নৃতন। ইহার সেই বাক্্ছন্দ নির্ভর করে প্রধানত দুইটি 
বস্তর উপরে--€১) বাক্যের অঙ্গসন্ধির ছেদগুলি; (২) শব্ববিশেষের উপরে 
বাকারীতি-গত €5/০48০৮০৪]) ঝৌক। মধুসূদন ভারতচন্ত্রের কবিতাও যেমন 
পড়িয়াছিলেন+ তেমনই বিষ্ভাসাগর প্রভৃতির গগ্ভ-রচনাও তাহার অজ্ঞাত ছিল না । 


এই লামান্ত সন্কেতগুলি হইতেই তাহাকে ডাহার ছন্দের প্রাথমিক উপকরণ উত্তাবন 
করিতে হইয়াছিল । “তিলোত্তম।* হইতে “মেধলাদে” পৌঁছয়! তিনি এই ভাব- 
অর্থের বাকাচ্ছন্দকেই পয়ারের কাব্যচ্ছন্দের সহিত মিলাইয়া, অমিত্রাক্ষরের সেই 
আদি রূপটির একটি বড় পরিবর্তন সাধন করিলেন, তখন--- 
| এ নুদ্দর প্রভাকর-পরিধি মাঝারে 
মেঘাসনে বসি ওগো! কোন্‌ সতী ওই? 
এই গীতিচ্ছন্দের অমিত্রাক্ষর রূপান্তরিত হইয়া একটি সম্পূর্ণ বিভিন্ন বন্ততে 
পরিণত হইয়াছে,_- 
গাঁখিব নূতন মালা, তুলি সযত্নে 
তব কাবোো্তানে ফুল; ইচ্ছা সাজাইতে 
বিবিধ ভূষণে ভাষা; কিন্ত কোথ। পাব, 
(দীন আমি!) রত্বরাজী, তুমি নাহি দিলে, 
রত্বাকর? কৃপা, প্রতু, কর অকিঞ্চনে। 


[ মধুস্দন ও বিদ্যাসাগর উভয়েই, একই কারণে রচনায় কমা-সেমিকোলন কিছু বেশি ব্যবহার 
করিতেন । ] 

উপরের পংক্তিগুলি পড়িবার সময়ে কেবল ভাব ও অর্থের অনুষায়ী, 
বাক/চ্ছেদ করিলেইঃ এ ছন্দ ধেন আপনিই চলিতে থাকিবে; অথচ, প্রত্যেক 
চরণের ছন্দ-যতিও €৮+৬) ক্ষুপণ হইবে না। কিন্ত পড়িবার সময়ে+ নূতন যতিগুলি 
ছাড়া, আর কি ঘটিতেছে_-পদভাগের মধ্যে ভিন্নতর বিরাম-স্থানই শুধু নয়» 
পদচ্ছেদগুলি কি.করিয়৷ হইতেছে, তাহ। আমরা সব সময়ে লক্ষ্য করি না? কিন্ত 
কবির সেদিকে বিশেষ যত্ব ও দৃষ্টি ছিল।. স্বর্গীয় জ্যোতিরিঙ্ত্রনাথ ঠাকুর এ বিষয়ে 
ষে একটি কৌতুককর সংবাদ 'মামাদিগকে দিয়াছেন, তাহ। সত্যই মৃল্যবান। 
তিনি লিখিয়াঁছেন, মধুসূদন তাহার কাব্য পাঠ করিবার সময়ে ধীরে ধীরে 
প্রত্যেক শব্দটির পৃথক উচ্চারণ করিতেন_-তাই? তাহার পাঠভঙ্গি বড়ই অদ্ভুত 
বোধ হইত। আমার মনে হয়, ইহা মধুসূদনের কাব্যপাঠ নয়-_ছন্দপাঠের বর্ণনা ; 
কবি তখন নৃতন ছন্দটিকেই তাহার শ্রোতৃবর্গের কানে ভাল করিয়া ধরাইয়! দিবার 
চেষ্টা করিতেন__মিলহীন চরণগুলিকে স্পন্দিত করিবার রীতিটি বুঝাইবার 
জন্যই ওইরূপ করিয়া পড়িতেন। উপরি-উদ্ধত পংক্িগুলি পড়িবার সময়ে? 
আমরাও--ততটা না হইলেও, কতকট। সেইরূপ করিয়াই পড়ি; অথচ পড়িবার 
সময়ে তাহা! লক্ষ্য করি না + যখা-_ 


তব-_কাশোগ্াানে_ ফুল /--ইচ্ছ'--দাঙজাইতে 


| বিবি ভূষণে_ভাবা! কিন্ত কোথা পাব, 


৭... & ঁ 


দীন আমি! ররাজী ? তুমি নাহি দিলে 
রাফ ?__কৃপা_ প্রতু-_কর অকিগনে। 
উপরে যে ছেদগুলি দেখাইয়াছি+ তাহ! পদচ্ছেদ মাত্র ; কারণ, ওই ছেদগুপি, 
প্রত্যেক শব্দের আস্ত-শুক্ষরে যে ঠেস বা ঝৌঁক পড়ে তাহারই অনুযায়ী ; শব্দও 
সর্ধরে একক নহে? সমাঁস বা অন্বয়ের ফলে তাহ্ছা যুক্ত হুইতেও পারে । তথাপি, 


এইক্প পদচ্ছেদ হইতেই বাংলায় ছন্দস্পন্দের কটি হইয়াছে? সেথানে কৌকগুলি 
আরও প্রবল বলিয়া ছেদগুলিও অগ্তরূপ হইয়] থাঁকে ? ধথা_ 


গঁধিব-_নূতন মালা,/তুলি_-নযতনে 

তব কাবোছানে__ফুল । ইচ্ছা__সাজাইতে 
বিবিধ ভূষণে _ভাষা ঃ কিন্ত-_-কোথা পাষ, 
(দীন আমি । )_রক্ররাজী,_তুমি নাহি দিলে, 


রতবাকর ? কৃপা, প্রভু, কর__অকিঞ্চনে । 
উপরে উচ্চারণগত ছোট ঝৌকগুলি বাদ দিয়া__বাকারীতি গত (370560- 
৩৪1) বড় কৌণকগুলিই দেখাইয়াছি। এইরূপ ঝেকের ঠিক আগেই একটি 
করিয়। ছেদ পড়িতেছে-_পদচ্ছেদও সেই ভাবে হইতেছে । এ সশ্বন্ধে পরে আরও 
বলিব । 


মধুসূদনের ছন্দের [২1750)2 বা ছন্দস্পন্থখের প্রাথমিক পরিচয় এই পর্য্যস্ত | 
এক্ষণে আমাকে বাংলা পয়ারের প্রকৃতি” ও তাহাতে এই কঝৌঁকের স্থান এবং 
মূল্য স্বন্ধে পুনরায় কিঞ্চিৎ আালোচন। করিতে হইবে । 

«মাত্রা? €(0890660 ), “অক্ষর” (55118016), এবং “ঝেশক? বা “ফরবৃদ্ধি' 
(50554, ঞ০০5০0)--ইহাদের কোন-একটা ছন্দের ৪০1 ব। পরিমাপক হিসাবে, 
কুদ্রতম অংশের কাজ করিয়া থাকে । আমাদের বাংল! ছন্দে “অক্ষর” যে সেই 
কাক্গ করিয়া থাকে, তাহাতে সন্দেহ নাই। ইংরেজীতে যাহাকে 5511915 বলে; 
আমাদের অক্ষর তাহাই ; যদিও গুণ ও ক্রিয়াহিসাবে উভয়ের মধ্যে প্রভেদ আছে । 
সংস্কৃত ছনশান্ত্রে এই অক্ষরের নাম--“বর্ণ? | অক্ষর ঘে ছন্দের 9: বা মাত্রা 
€ এখানে “মাত্র!” শব্দটি সাধারণ অর্থে ব্যবহার করিতেছি )+ তাহাতে অক্ষর সংখ্যা 
কম-বেশি হইবার জো নাই। সংস্কৃত ছন্দও যুলে অক্ষরমাত্রিক ; ₹২৮7 ০ বা 
ছন্দতরঙ্ষের জন্য অক্ষরের গুরু-লঘু ওণভেদ+ এবং ছন্দে তাহার স্থান যেষনই হউক, 
--ওই অক্ষরের সংখ্যা সর্বদা ঠিক থাকা চাই। কিন্তু পরে, এই অক্ষর মাত্রা-_ 


কাব শ্রীমধুসদেন 


যুকাক্ষরের পূর্ব-বর্ণ এবং দীর্ঘস্বর-ঘুক্ত বর্ণের প্রভাব স্বীকার করিয়া-আর এক 
প্রকার ছন্দের উত্তব করিয়াছে; সংস্কৃতে ইহাকে “জাতি-ছন্' বলে। প্রথমে 
প্রাকৃত বা ভঙ্গ-সংস্কত ভাষার কাবোই সম্ভবত এইরূপ যাত্রাবৃদ্ধিও ছন্দের তিত্তি- 
স্থানীয় হইয়া! উঠিয়াছিল, এবং শেষে সংস্কৃতেও সেই ছন্দ চলিত হইয়াছিল--সে 
ইতিহাস আমার জান! নাই ; কেবল ইহাই দেখিতেছি ঘে, বৈদিক ভাষার ছন্দ 
ঘেমনই হউক? খাঁটি সংস্কৃত ছন্দ বর্ণবৃন্ত ছিল; এইবপ 6380০ তাহার 
পরিমাপক ছিল না। বাংলার প্রারুতগোত্রবশে আফিতে তাহার ছন্দও এইব্প 
মাত্রাবৃত্ত ছিল* তাহা আমরা দেখিয়াছি_-পরে মাত্রার প্রভাবমুক্ত হইয়া আমাদের 
ছন্দ খাঁটি বর্ণবৃত্ত বা! অক্ষরসংখ্যামূলক হুইয়! ক্লাড়াইল, কিন্তু সংস্কৃত বা অন্ত 
ছন্দের মত তাহাতে ছন্দস্পন্দের কোন উপকরণ রহিল না_অক্ষরগুলি যেমন 
সমমাত্রারঃ তেমনই তাহারা মাত্রাঙণবঞ্জিত। এপ ছন্দ, গানে ভিন্ন কবিতায় 
চলে না। প্রত্যেক অক্ষরকে স্বরাস্ত করিঞ্জা একটা কাল-পরিমিতঃ যতিযুক্ত চরণ; 
এবং তাহার বিশিষ্ট ছাদটির পুণরাবর্তন_ইহাই এই ছন্দের প্রকৃতি। মাত্রা 
যেমন ইহার উপাদান নয়, তেমনই 9533 বা ম্বরবৃদ্ধি এ ছন্দের কোনরূপ সহায় 
নয়। ইংরেজী ছন্দে অক্ষর বা 5511991৩-এর একটা হিসাব থাকিলেও' তাহ। 
5053৪-প্রধান ; সংস্কৃত ছন্দ বর্ণরৃত্ত হইলেও তাহাতে অন্ষরের মাত্রা-গুণ ছন্দের 
একটা বড় সহায় হইয়া আছে । আমাদের প্রাচীন বাংল! ছন্দে ওই বর্ণ ছাড়া আঁর 
কিছুই নাই। কিন্তু আমি পূর্বের পদদভূমক ছন্দকে-__মর্থাৎ, এই জাতীয় বনিয়াদী 
বাংলা ছন্দকে “মাত্রিক” বলিয়! নির্দেশ করিয়াহি ।* তাহার কারণ এই যে? 
আধুনিক পয়ারজাতীয় ছন্দ যেমন দাড়াইয়াছে, তাহাতে বর্ণেরও একরপ মাত্রা- 
গুণ স্বীকার করিতে হয়” এবং তাহ ছন্দেরই প্রয়োজনে-_- ছন্দস্পন্দের নয় । 
আমরা এখন হসন্তবর্ণকে স্বরান্ত করিয়া পড়ি ন'? অথচ তাহাকেও একট! পৃরা 
৪1 হিসাবে গণা করি; এবং তাভা সম্ভব হুইয়াছে-পূর্বব-বর্ণের ওজন বৃদ্ধি 
করিয়া । যেমন-- 
সম্মু নমরে পড়ি বীরচুড়ামপি 

ইহার “সম্মুখ” যেমন চাঁর অক্ষর নয়--তিন অক্ষরঃ তেমনই “বীর+ও এক অক্ষর 
মা হইয়! ছুই অক্ষর | যুক্ত-অক্ষরটির কথ ছাড়িয়! দিলাম; হসস্ত-বর্ণটিকেও একটি 
পূর! ৬1 ধরিতে হয়? এবং সেজন্য পূর্বব-বর্ণেক ওজন বা মাত্রা একটু বাড়াইয়! 
লওয়! হয়। অতএব দেখা যাইতেছে, আধুনিক পয়ারজাতীয় ছন্দে, বর্ণসংখ্যার 
উপরে আর একট! বস্তর যোগ হইয়াছে ; ইহাকেই আমি একরূপ 4০497009 বা 
মাত্রাস্থানীয় করিয়া এ ছন্দকে “মাত্রিক? বলিয়াছি। কিন্তু ততসত্ত্বেওঃ রহস্য এমনই 
যে? উহাও ঠিক মাত্রারৃদ্ধি নয় অর্থাত এ পূর্ধব-বর্ণের ওজন বৃদ্ধির ছারাই ছন্দরক্ষা 
হইতেছে না-হসস্তবর্টটিকেও ঠিক ওই স্থানে চাই £ এই মাত্রাবদ্ধির বার! তাহারই 
মাত্রার অপূর্ণতাট্‌কু কোনরূপে পূরণ করা হইতেছে ) প্রমাপ__ 





* "বাংল! কবিতার ছন্দ" ষ্টব্য । 


মেঘনাদবধের আমিন্রাক্ষর ১৮৬ 


কাশীরাস্‌ গাম কছে_ 

এই পধটির হসত্তবর্ণ দুইটি উঠাইয়া দিয়া কেবল তাহার পূর্বব-র্ণ রা” ও “দার 
মাত্র! বৃদ্ধি করিলে”_-একটু টানিয়! পড়িলে-_ছন্দই নষ্ট হইয়! যাইবে ; ওইরূপ দীর্ঘ 
উচ্চারণ বাংলা ছনোর দ্বভাব-বিরুদ্ধ ; ওই “রা? ও দ্দা'র পরে হুসস্তবর্ণের স্থাশিটি 
লোপ পাইলে চলিবে না| বাংলার এই ছন্দকে “মাত্রিক' বলিবার আরও কারণ 
এই যে, পদতূমক ছনে। মাত্রার বিশেষ লক্ষণ না থাকিলেও সাধুভাষার এই 
বনিয়াদী ছন্দেই তাহার প্রাচ*ন মাত্রাধর্দ যে এখনও সম্পূর্ণ লুপ্ত হয় নাই তাহার 
প্রমাণ, ওই ভাষার ধ্বনি হইতেই আধুনিক পূর্ববভূমক ছন্দের জন্ম হইয়াছে 
এবং তাহাতে মাত্রাবুত্তের স্পষ্ট আমেজ রহিয়াছে । 

এইবার এই খাটি বর্ণবৃত্তের বর্ণবিন্যাসে 7000 কি করিয়া সম্ভব হুইল 
তাহাই বলিব। 'সামাদের উচ্চারণে, শব্ধ বা বাকাংশের (1755৩) আছ 
অক্ষরে একটু যে ঝেশোক পড়ে সে কথ! বলিয়াছি। আবার হসম্ভ-বর্ণের জন্য 
ূর্বব-অক্ষরে যে একটু মাত্রাবৃদ্ধি হয় তাহাও দেখিয়াছি । এই ছুইটির সাহাষো, 
বাংলা ছন্দে ছন্দস্পন্দ সৃষ্টি করার উপায় পূর্বব হইতেই ছিল । তথাপি? এ পর্ধ্যস্ত 
বাংলা কবিতার ছন্দে ষাভাবিক করস্বরভঙ্গি প্রশ্রয় পায় নাই-_ যেন প্রঃণের ভাষা, 
কাবাচ্ছন্দে ছন্দিত হইতে পারে নাই। উনবিংশ শতাব্দীর তৃতীয় পাছে বাঙালীর 
প্রাণ যে মুক্তিকামনার আবেগে স্পন্দিত হুইয়াছিল-_ভাবচিন্তার ক্ষেত্রে, নৃতন 
করিয়া যে আত্মপ্রতিষ্ঠার 'াগ্রহে সে অধার হইয়াছিল সেই 8:010810030 
ভাবোৎসারের ফলে আর সকল আন্দোলনের মতঃ কাবোর আদর্শ-কল্পনায় যে 
বিপ্লব আসন্ন হুইয়! উঠিল__মধুসূৃদন তাহারই প্রথম ও প্রধান নেতা + তিনিই? যে 
বস্তর সহিত ভাষা অপেক্ষা কবিতার ভাবগত যোগ অধিকঃ সেই ছন্দকে স্বাধীন 
ছচ্ছন্দ বাক্যরীতি ও উচ্চারণ-রীতির সহিত যুক্ত করিলেন? তাহাতে সেই পুরাতন 
অক্ষর, বা ত্বরাস্ত বর্ণ, তাহার ছন্দেগত বৈশিষ্টা বজায় রাখিয়াই? নৃতন গুণ-সৃদ্ধি 
লাভ করিল-_বাংলা বর্ণবৃত্ত সত্যকার ছন্দ-গৌরবের অধিকারী হইল । অক্ষরগুলি 
পূর্ধ্বের মতই পায়ে পায়ে ঠিক চলিতে লাগিল, কিন্তু তাহাদের যাথ। 
শস্মশীধের মত ছলিতে আরম্ভ করিলঃ আমাদের বর্ণবত্তেও অক্ষরের স্বরবুদ্ধি ছন্দকে 
তরঙ্গিত করিতে লাগিল | এখনও বর্ণই ছন্দের পরিমাপক 01; হইয়া আছে, 
কিন্ত অতঃপর 91191৩-এর সহিত যরবৃদ্ধিও যুক্ত হইল; দীর্ঘস্বর-অনিত মাত্রার 
€ ০5800 ) কথা পরে বলিব। 

কিন্ত ইংরেজী ছন্দের মত আমাদের ছন্দে এই স্বররৃদ্ধি (৪০০০০) প্রাধান্য 
লাভ করে নাই--তাহার দ্বারা বর্ণের প্রাধান্ত ক্ষুধ হয় নাই। বাংলায় এই স্বর- 
বুদ্ধির এমন শক্তি নাইঃ যাহাতে অক্ষরপরিমাণকে গৌণ করিয়া” ওই ম্বর-ুদ্ধির 
নিয়মিত বিন্যামই ছন্দকে ধারণ করিতে পারে। বর্ণের এই প্রাধান্ত হেতু 
আমাদের ছন্দে ধীর, ভ্রুতঃ মন্থর কত প্রকার লয় যে সম্ভব হইয়াছে” মধুসূদনের 
অমিত্রাক্ষর ভাল করিয়া পড়িতে জানিলে+ তাহ লক্ষ্য কৰিয়া; মুগ্ধ হইতে হয়। 
নিয়মিত গুরুলঘু বর্ণপরষ্পরার উপরে নির্ভর করে ন! বলিয়া, এ ছন্দে কণ্ঠৰরা শ্রিত 


সাই কবি শ্রীমধ্স্ম্ঘন 


ভাবের এমন লীল। লম্তব হইয়াছে । সংস্কৃত গগ-মুকত অক্ষরবৃতেও এই কারণে 
কাব্যের ভাবরপ এমন সজীবতা লাভ করে। বর্ণ বা অক্ষর, এবং এই ্বরবৃদ্ধি” 
এই হুইয়েরই সহযোগে মধুসূদনের ছন্দ এইরূপ স্জীব ও শক্তিশালী হইয়াছে। 
মিল্টন যে উপাদান ও উপকরণ হইতে এমন শপূর্বব হন্দ-সঙ্গীত সৃষ্টি করিয়া- 
ছিলেন+--91157৩ ৯০০৩০ এবং 4308000% এ সকলকেই ছন্দ 
রাসায়নিক যাদ্বকরের মত তিনি যেরূপ মিলাইয়াছিলেন”_-সে বিষন্ে' যধুসুদনের 
কেবল ওই 811251৩-এর সুবিধাই ছিল, অপর সুবিধাগুলি নিজেকেই করিয়া 
লইতে হইয়াছিল ? মিল্টনের কেবল 5$5-এর সুবিধাই ছিল, অপরগুলিও তিনি 
নিজের শক্তিবলে সৃষ্টি করিয়া লইয়াছিলেন। মধুসূদনের ওই 30555৯ /8০০৩০£ 
বা 00500-র সুযোগ "ছিল না_বাংলার পক্ষে সে সুযোগ করিয়া! লওয়া 
একরূপ দৈবীশক্তি-সাপেক্ষই বটে। কোথায় সংস্কৃত বর্ণবৃত্তের সেই ষবর- 
তরঙ্গ লীলা-_ 


র্‌ 
সসপপ শি | পপ 


নব্বধর্মান্‌ পরিত্যাজ্য মামেকং শরণং ব্রজ 
অথব-_ 


পপ” পদ বার. এ জপ ওযা জার 


যদক্ষরং বেদবিদে বদস্তি | বিশস্তি ধদ যতয়ে! বীতরাগ1; 
[সংস্তছন্দেও স্বরবৃদ্ধি একজাতীয় নয় বলয় দুইর কমের চিহ্ক ব্যবহার করিয়াছি | ] 
আর কোথায় সেই বর্ণমাত্রসম্থল নিস্তিরঙ্গ পুরানো পয়ার-_ 
রতনরষ্চিত তাঁর পদাঙ্গুলি সব। 
রাজহ ম গতি যেন নৃপুরের রব || 
যধুসৃদনের কনে অবশ্ঠ সংস্কৃত মনুষ্টভের বাজনা! বাজে নাই-ঙাহার কানে 
বাজিতেছিল-__ 


চ1511-7,01 11606/01120হ- ০0৫ 716961)-_71756012 


ঞঃ গং 
কিংবা 
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মেখনাদবগের আমিরাক্ষর ১৬৩, 


[চিলি হন্য-ফ্যাকরণের চি মস । প্রত্যেক চরণে যে প্রবল খরবৃদ্ধি (5:59) গ্যাছে 
তাহার স্থানে (”) চিক, শ্রধং যেখানে যেখানে ওই বরবৃদ্ধিতে দীর্ঘ শ্বরমাতার বেগ আছে, সেখানে 
অক্ষয়ের নিযে (--) চি দিয়াছি। ] 


সংস্কৃতের ছন্দস্পঙ্গ বাংলায় সম্ভব নয়? কিন্তু কতকট! এই ধরনের তরঙ্গ 
ংলায় ঘে সম্ভব তাহার কারণ পূর্বে আলোচনা করিয়াছি; এবং ইংরেজী 
ছন্দের সহিত এই ধ্বনিসাদৃশ্টের সম্ভাব্যতাও পূর্ধ্বে উদ্বাহরণসহ উল্লেখ করিয়াছি। 
উপরের উদ্ধৃত দুই ভাঁষার কবিতার একটি বর্ণবৃত্ত, অপরটি একরূপ £০০০০-বৃত-_ 
ভাষার ধ্বনিপ্রকতির জন্য ছন্দই ভিন্নজাতীয়। আসলে? ওই 4০০০৮ 85119016 
এবং 05800 নামগুলির একটা সাধারণ অর্থ থাকিলেও ভাষাবিশেষে উহাদের 
প্রত্যেকটির গুণ স্বতন্ত্র। সংস্কৃত 9111)15 এবং ইংরেজী ৪5119৮1৩ যেমন ব্যাকরণ 
অনুসারে এক হইলেও, কার্যত বিভিন্ন ভাষায় বিভিন্ন ধ্বনিরূপ ধারশ করেঃ তেমনই 
ইংরেজীর 50৩95 ও সংস্কৃতের ত্বরবৃদ্ধি এক নয়-__বাংলারও নহে। (4208 
নামে ছন্দের যে সাধারণ উপাদান বুঝায়-_ছুই বিভিন্ন ভাষায় সেই 025270%- 
মূলক ছন্দ একইরূপ ধ্বনির সৃষ্টি করে না। উপরি-উদ্ধত সংস্কৃত ছন্দে ফে 
5711821৩ এবং যে 5653 বা ত্বরবুদ্ধি আছে? ইংরেজীতেও সেই ছুই নামের ছুই 
বন্ধই আছেঃ এমন কি দীর্ঘ-ঘরও যেমন আছে, তেমনই, যে-স্বরবৃদ্ধি বা 90539 
আছে, তাহাও সংস্কৃতের যুক্তাক্ষর-পূর্বব বর্শের প্রায় সমজাতীয় ৷ তথাপি উভয়ের 
ছন্দধ্বনিতে আদৌ সাদৃশ্য নাই। বাংলা “অক্ষর” ও সংস্কৃত “অক্ষর” এক হইলেও, 
বাংলা পয়ারে যুক্ত বা অধুক্ত হুসম্তের ব্যবহার একটু বিচিত্র বলিয়া? অক্ষরের 
ধ্বনিধর্ সম্পূর্ণ এক নহে। আবার ইংরেজীর সহিত বাংলা! অক্ষরের তুলনা 
করিলে দেখা যাইবে উহাদের ওজনে কত পার্থকা রহিয়াছে । ইংরেজী 8)1121916- 
এর শোষণশক্তি বাংলা অক্ষরের নাই ; বাংলা “সম্মুখ '-এর “সম” যদি এক অক্ষরও 
হয়ঃ তখাপি তাহা! ইংরেজী এক অক্ষর 7০৬৩7) ( [762৬7 )-এর সমান নয় + 
বাংলা «কবি'র ঢুই অক্ষর ইংরেজী ৭7০1র ছুই অক্ষরের সমান হইলেও 
4০9972-এর সমান নয়। তথাপি মধুসূদন যে বাংলা অমিত্রাক্ষর রচনায় 
মুখাত ইংরেজীর সাহায্য পাইয়াছিলেন তাহার কারণ, মিল্টনের ছন্দ ইংরেজী 
ছন্দ হইলেও, তাহার মধ্যেই মহাকবি যে সঙ্গীত প্রবাহিত করিয়াছিলেন, তাহার 
সেই উদ্ারতর নীতি যেন ভাষার ধ্বনিকে অবলম্বন করিয়াও অতিক্রম করিয়াছে 
তাই অপর একটি ভাষাতেও সেই সঙ্গীতের প্রতিধ্বনি সূ্টি করা সম্ভব হইয়াছিল ; 
সে যেন ছন্দেরই প্রতিচ্ছন্দ নয়--সেই সঙ্গ'তেরই একটা! প্রত্িরূপ। মিল্টনের 
ছন্দ মধুসূদনের কানে কিন্ধপ বাজিয়াছিলঃ ইতিপূর্বেব তাহার আভাস দিয়াছি ; 
তাহাতে দেখা যাইবে যেঃ ইংরেজী [9001010 167015-0056া-এর বাধা 0০৮ 
এবং নিয়মিত ছোট-বড় ঝেশাক-€৪০০৪০%)-এর দিকে দৃ্টি রাখিবার কোন 
প্রয়োজন নাই ; তাহা না হইলে মধুসূদন ইংরেজী ছন্দের বন্ধন হইতে ওই সঙ্গীত- 
ধ্বনিকে পৃধক করিয়া+ বাংলায় প্রতিধ্বনিত করিতে পারিতেন ন। ইংরেজী 
অযিব্রাক্ষর সম্বন্ধে নিয়োদ্ধত উক্তিটি এ প্রসঙ্গে প্রণিধানযোগ্--.:. - 


৪ | ট কাধ ভ্রীমধৃস্দন 


পুত 7800 01 ঠ0 511910170 85880066525 ৮ জাত 2 ৩0008585- হত 0 
08865 ৫6হিগে11৩ 1১৩0 2205555৩5০7 86 1585৮ 1৮ 28855 10 50550 0 ৪০6 2০6158 
৮৩৩ 0% 8১৮. 
গুবং-- 


«৫11 015 5৮006001585 &. 20০0 591 0৩ 75805 035 ৮3৫505 ৪ 16 57858 20৩56 0০ ০৩ 0, 
8৪ ও 8০069880201 008158] ৮ (৮402 08061 01 000186 )১ হা 00105 0৩ 5৫০০৪৫ 
81 0১৩ 1185 05059 200. 080365 00 0650 00৩0 050৩5 ১৩ 01805 01 1085006 
5)1191168.+ 


মধুসূদনের বাংল! ছন্দের পক্ষে, ওই 505ঠ1910 10526 10200953016, বড়ই 
কাজে লাগিয়াছিল 7; 84005331010. 01108013102] 09185 %10) [0101 01 ০0003৩7 
তাহার কানকে তৈয়ারি করিয়াছিল ; এবং বাংলা পয়ারের ৮+৬) পদভাগের 
38006338072 তাহারই কতকটা উপযোগী হইয়াছিল। কেবল 20488178 
$/11911৩5+-এর স্থান পূরণ আর কিছু দ্বারা সম্ভব ছিল না__বাংলা বর্ণবৃত্ত তাহ 
সহ করিতে পারে না) তাই মধুসূদনের ছন্দের লয় আরও সংযত ও ধীর-মন্থর-_ 
সে ততটা মুক্তপক্ষ নয়। এইবার আমি মধুসূদনের পংক্তিগুলির ধবনিশির্দাণ- 
কোঠশলের পরিচয় দিব । 


মেধনাদবধের আঁমনাক্ষর ৯৮৫ 


পণ্চম অধ্যায় 


অমিত্রাঙ্গরের 21000 বা ছন্দস্পন্দ | 


মধুসূদনের আমিত্রাক্ষরের 9055-গুলিকে আমি স্বরবৃদ্ধি বলিব? যদিও সাধারণ 
স্মর্পে অমিন্টবঝেক? শবটিই বাবার করিতেছি। দ্মামার্দের উচ্চারণে সর্বদা 
স্সছ্াআঅক্ষরে যেঝোক পড়ে, তাহ! এমন নয় যে? তাহার দ্বার ছন্দম্পন্দের কাজ 
চলিতে পারে-ইহা পূর্ধ্ব বলিয়াছি। পর্বভূমক ছন্দে এই কঝোৌঁকের উপরেই 
একটু জোর দিয়া তাহাকে 21550770102] ০০০০৫ করিয়। লওয়া হইয়াছে; কিন্ত? 
আাষি যাকাকে স্বর-বিস্ফোরণ বপিয়াছি («বাংলা কবিতার ছন্দগ্রন্থে )--এ 
ঝোক সেই ছড়ার ছন্দের ঝৌকগুলির মত প্রবল নয়; সে্বপ ধাক্কা দিয়া পড়লে; 
ছদ? সাধুভাষার ধ্বনি-ধর্ম্‌কে লঙ্ঘন করিয়া ব্যঙ্গ করিতে থাকিবে । এই 
ঝোকগুলি মধুসূদনের ছন্দের কেবল এইটুকু উপকার করিয়াছে যে? সেই ঈষৎ- 
স্পৃষ্ট বর্ণগুলি চরণের ধ্বনি-প্রবাহকে একেবারে সমতল হইতে দেয় নাই। 
এগুলিকে স্ফুটতর করিবার জন্য অত্যন্ত স্বাভাবিক ভাবে তিনি শব্দগুলিতে যে 
স্বরধুদ্ধির ব্যবস্থা! করিয়াছেন, তাহু$তে ভাষা ও শব্দের উপরে তাহার কবিজনোচিত 
অধিকার ও আধিপত্যের পরিচয় পাওয়া যায়; ভাষার ধ্বনিপ্রকৃতির উপরেই 
নির্ভর করিয়া, আর কেহ এমন ছন্দসৃষ্টির কৌশল করেন নাই। এই ঝেঁ!কগুলির 
অন্ম-তাহাদের বৃদ্ধির তারতমা, জংখ্যা ও সঙ্জাকৌশল--তিনি মিল্টনের ছন্দ 
হইতেই উত্তমরূপে বুঝিয়া লইয়াছিলেন। মধুসূদনের ছন্দে আমরা এই 
ঝেশাকগুলির যে নিয়ম লক্ষ্য করিব মিল্টনের ছন্দেও ঠিক সেইবূপ; সে সম্বন্ধে 
একজন ছন্দোবিদ্‌ যাহা! বলিয়াছেনঃ এ প্রলঙ্গের ভূমিকাস্ববূপ এখানে তাহা উদ্ধত 
করিতেছি ।-- 

“0 81501 1 6০ 101£001617 086 06 5560551 01 ৮/0108১ 01051 006210806 ৬/৩18175 
৮5627 11560085081 ৮৪16৩ 81) 05:05 0181558555 50205200% 226০5 0১৩ 00০০01৩1209 
ও10070৩1 015053৩5 06507751008 0০ ও 215৩2 1815৩ 5 11011019006 0৩১ 107 2080810১055 
€1)60761108] টিডত 3015356587৩ 0610 0৮6 07156 01 00৫ 27 200051 197500505) 11810662 
2058855 888808010৩7 0120৩ 10 91052 00 8৬০01 51907020306 1000250029০ 


আমি মধুসুদনের অমিত্রাক্ষর চরণের ষে পরিচয় এক্ষণে দিবঃ তাহার মুলতত্ব এই 
কথাগুপির মধ্যেই নিহিত আছে । এইবার আমিঃ এই ঝৌকগুলির পরিচয় গোড়া 
হইতেই দিব ।-- | 


(১) মাত্র পদচ্ছেদ--ও তজ্জনিত ঝেক ; চরণমধ্যে তাহাদের নানতম ও 
আধিকতম সংখ্যা ভ্রষ্টবা ।-- 


"১৮৮৪ কাব ভ্রীমধৃসছন 


জন্মভূমি বুক্ষাহেতু | কে ভরে হরিতে ? 
যে ডরে ভীরু সে মুড়/ শত ধিক তারে! 
চি ০ ৩ 
নতুবা এসেছি মিছে / সাগরে বীধিয়া 
এ কনক-লঙ্কাপুরে, /! কহিনু ভৌমারে। 
ঙঃ সঃ ঞঃ 
দানব মাপব দেব / কার সাধ্য হেন 


আাণিবে) সৌমিত্রি, তোরে | রাবণ রূধিলে? 


[৮+৬ ভাগের চৌদ্দ অন্গরে নানতম পদচ্ছেদের সংখা-_চার , অধিকতম সংখ্যা, ছয়। এইক্সপ 
পদচ্ছেদ যে পবর্ব বা 1০০ নয়, তাহা বোধ হয় কাহাকেও বলিয়া দিতে হইবে না। শব্দের আয়তন ও 
শ্বাভাবিক উচ্চারণরীতির ফলে যেখানে যে কয়টি ঝোঁক পড়িতে পারে__কেবল তাহারই একট হিসাৰ- 
প্রবল ঝোঁক বা “১০%৮-এর সাহাযো, আমাদের ভাষায় "1১৪ বা! অমিতাক্ষর “0০০৮ যে হইতে পারে 
না, তাহা পৃবের বলিয়াছি।* প্রাচীন প.থির লিপিদোন, অথবা কবিদেরই অক্ষমতা, কিংব! ছন্দে স্বর 


সংযোগের ফলে, যে সকল অনিয়ম প্রাচীন বাংলা ছন্দে দৃষ্টিগোচর হয়, তাহ! প্রকৃতপক্ষে ছন্দপদ্ধতির 
লক্ষণ নয়। ] 


(খ) বেৌঁ!কগুলি প্রধান ও অপ্রধান-ভেদে ছন্দকে কিরূপ স্পন্দিত করিতেছে, 
তাহাই দ্রষ্টব্য ।-_ 


রী 


হে রাঘবকুল- চূড়া! তব কুলবধ 

রাখে বাধি__পৌলন্তেয়? না শাস্তি সংগ্রামে 

হেন টি চোরে, উচিত কি তব 

এ শয়ন ? বীরবীর্্যে সব্ব ভুক্সম 

চর্বার সংগ্রামে তুমি ? উঠ, ভীমবাহ-_ 
ঙ্ঃ ঞ্ ঞঃ 

তোমার, ভোমর, শুল, মুঘল মুদগর 

পট্টিশ, নারাচ কৌন্ত-_ শোতে দস্ভরূপে ! 
চ ০ রঃ 

নিৰবণণ পাবক বধা, কিন্বা তিযাষ্পতি 

* “বাংল! কবিতার ছন্দ" দ্রষ্টব্য । 
অমিষাক্ষরের 83,713) বা ছন্দস্পন্দ | ৯৮৪ 


ঞ্া ঞ্ গাঁ 


নীরষ-_রবাব, বীণা, মুরজ মূরলী 
[ প্রধান কেকের সংখা! সাধারণত ছুই বা তিনটি, তৎসহ একাধিক অপ্রধান ঝোক--দ্দস্পন্দের 
পক্ষে ঘথেষ্ট । কিন্তু চরণের মধো, শব্খের উপর পৃথক ঝোকের সংখ্যা বাড়াইতে পারিলে ছন্দের, 
ধানিগোরব বৃদ্ধি হয় এবং ছন্দের বৈচিত্র্য ঘটে । ] 
' €৩) ঝোকগুলি প্রায় সমানঃ বিশেষ বড় ঝেণক নাই-চরণমধ্যে সমাস-বন্ধ 
দীর্খ পদের জন্তই এরূপ ঘটে ; অথবা কেবল পদচ্ছেদের ঝেকগুলির দ্বারাই ছন্দ 
স্পন্দিত হইয়া থাকে+-ইহাতে ছন্দে পিরিক সুরের সঞ্চার হয়? যথা 


পিকবর- রব নব--পল্লধ মাঝারে 
চি 


ছা ঙঃ 
কুহ্মধন-জনিত পরিমল-সখা! 
সমীর, জুড়ার় কাণ শুনি বহুদিনে 


পিককুল-কলরব জনরব সহ-_ 
শী 


ঙ রং 


- যথা জলতলে 
কনক-পন্কজ-বনে প্রবাল-আসনে 
বারুণী রূপসী বসি, যুক্তাফল দিয়া 


কবরী বাধিতেছিলা-_ 

(৪) বাংল! উচ্চারণরীতির সাহাষে। চরণমধ্যে কয়েকটি ঝেঁক আমদানি 
করা সম্ভব হইলেও, তাহাদের পরস্পরের দূরত্ব কত অসমান, তাহাও লক্ষ্য করা 
যায়। ইহার কারণ? পদচ্ছেদধের আয়তন ছুই হইতে পাঁচ অক্ষর তে! হয়ই ? তাহার 
উপর, যদি সমাসের উপন্্রব থাকে, তবে ছয় অক্ষব পর্যাস্ত হইতে পারে। সে 
ক্ষেত্রে? অস্তত চরণের সেই অংশে? বর্ণরৃত্তের বর্ণধ্বনিই ছন্দের লয়কে ভ্রুততর 
করিয়া, সুরের বৈচিত্র্যবিধান করে, যথা 

নয়ন-রপ্জন-_কাঞ্চী | কুশ- কটিদেশে 
ঙঁ ্ঃ 


ঙা 
বননিধাসিনী--দাসী / নদে রাজপদে 
ঙ এ স্ 


৯৬৮ কাব শ্রীমহদদেন 


দৈতাকুলদ্ল--ইন্দ্ে | পিছু সংগ্রামে 
রঃ ধ গা 


মুছ_জক্রবারিধারা / দাশরখি রখি 
€ এরপ স্থলে, ৪১11601৩ ও ৪০০৫: ছুইয়ে মিলিয়1 ছন্দ-সঙ্গীত বৃদ্ধি করিতেছে। ] 

(8) বড় বঝেশোকগুলির অবস্থানগুণে চরণমধ্যে ছন্দ-তরঙ্গের উত্থান-পতন নানা 
রকমের হইয়া থাকে | মিল্টনের ছন্দে এই তরজ ক্রম-উর্ধমুখী হইবার যে সুফোগ 
আছে-__বাংলায় তাহ! নাই ; কারণ আমাদের ছন্দের বর্ণগুলি বড় ঠাসাঃ এবং 
পর্বের আভাসমাত্র নাই বলিয়া, ঝেণোকগুলি কোথাও তেমন ধারাক্রমিক হইতে 


পায় না। এজন্য+ মিল্টনের চরণের মত-_-“0 72006500161 91 0০5৭ 
£170050. [১০৬/০:৪৮-_ছন্দতরঙ্গের এই ক্রমিক উচ্চতা (1252706 203000 ) 
আমাদের ছন্দে সম্ভব নয়। তথাপি তরঙ্গের নানাবিধ উঠা-নামা মধুসৃদনের 
ছন্দেও দেখ! যায়। কোথাও মধ্যস্থলে উঠিয়া শেষের দিকে নামিয়া গিয়াছে £ 
কোথাও শেষ পথ্যন্ত উচ্চতা রক্ষা করিয়াছে ; কৌথাও ব৷ ছুই পদভাগেরই আদিতে 
সমান উচ্চ হওয়ায়ঃ ছন্দটি আর এক ভাবে ছুলিয়াছে ৷ 
অরাম করিবে ভব দুরস্ত রাবাণ 
নাঃ ঙ্ গর 


লাঘবিতে রাঘবের বীরগব্ন” রণে 
রঃ 


দোনার প্রতিমা | বিমল সলিলে 
গরজিল গজ শখ নাদিল ভৈরবে | 
মজালে রাক্ষসকুলে মজিলে আপনি! 

এ পধ্যন্ত। আমি ছোট ও বড় “ঝোঁক? এবং তদ্ধার] ছন্দস্পন্দ-€£17011000 ) 
সৃষ্টির কিঞ্চিৎ পরিচর দিলাম । এইবার সামান্য ঝেোকগুলিকে জোরালো 
করিবার উপায় এবং সেগুলিকে যথাস্থানে সন্গিবিষ্ট করিবার যে কৃতিত্ব, সে সম্বন্ধে 
সবিষ্তারে কিছু বলিব । 

পূর্বে বলিয়াছি, বাংল! বাক্যের উচ্চারণে প্রত্যেক পৃথক শব্দের বা বাক্যাংশের 
আদ্্য-অক্ষরে যে একটু ঝেঁক পড়ে, মধুসূদন তাহা দ্বারাই তাহার চরণগুলির 
170000-এর গোড়াপত্তন করেন । কিন্তু এই ঝৌঁকগুলি একটু বৃদ্ধি করিতে ন 


লমিরাক্ষরের হা ঘা) বা ছন্দস্পন্দ রর ৯৮৯ 


পারিলে ছন্দ রীতিমত তরক্ষিত হইতে পারে না+-বদিও গীতিসুরের ছন্দে তাহার 
দ্বারাই কাজ চলিতে পারে। অত্তএব+ মিল্টন যেমন ইংরেজী শব্ষের মৌলিক 
(101190108109]) ৪০০০৪৮কেই সাধারপভাবে কাছে লাগাইয়া, তাহার 
অমিত্রাক্ষরের ছন্দম্পন্দ সৃঠি করিবার জন্য অন্ত উপায় গবলম্বন করিয়াছিলেন, 
তেমনই, মধুসুদনও প্রায় সেই কৌশলে ভাষার সেই সামান্য ঝেশাকগুলিকে বাংলা 
'মিত্রাক্ষরের উপযোগী করিয়া পইয়াছিলেন । তিনি প্রধানত, বাকারীতি এবং 
শকের ভাব-অর্থ-ঘটিত গুরুত্ব (%2059:5175হ ৬৩170 40750021051 59106?) এই 
দুইয়ের উপরেই অধিক নির্ভর করিয়াছিলেন । কিন্ত কাব্যের ভাষা গধ্যের ভাষা 
নয় বলিয়া যে সকল শব্দালঙ্কার সেই ভাষাকে সমৃদ্ধ করেঃ তাহাও এ বিষয়ে 
অনেক সাহাধা করিয়াছে । আমি এই উপায়গুলির একটি তালিক। দিলাম । 

(১) বাকারাতির (55748001651 বা 1,08০81) কারণে শব্দবিশেষে দ্বরবৃদ্ধি ঃ 
অর্থাৎ বাকের মধ্যে যে শবগুলি প্রধান-_-তাহারই উপরে স্বাভাবিক ঝোঁক 
পড়িয়াছে+_ 


যা কহিলে_ সতা,-ওহে অমাতা-প্রধান-_ 
সারণ !-_দানি হে আমি-_এ ভবমগুল 


মায়াময়, বৃধ। এর ছঃখ-নছথ যত ! 
ঃ 


্ 


সাং 
নিশায়-_পাইলে রক্ষা, মারিব--প্রভাতে | 
ঙ কট ক 


এ বুথ! গঞ্জনা, প্রিয়ে- কেন দেহ মোরে ? 


শরহদোষে__দোষী-জনে-_কে নিন্দে__হুচ্ছরী ? 

[ এই বাকারীতিঘটিত উপায়টিই শ্বরবৃদ্ধির প্রধান উপায়--এবং সব্ধ ত্র তাহাই দেখ যাইবে। কিন্ত 
মধুহ্দন ইহার মনন যেদন বুঝিয়াছিলেন-__যে ভাবে 7.081০৪1 4১০০০০৮ ও 1২/020108] 4০০৩০ ৫-কে 
তাহার ছন্দে এক করিয়া লইয়া্িলেন--তেমনটি ভরাহার পরবর্তী কবিদের সাধ্যায়ত্ত হয় নাই ; তাহার 
কারণ, তাহার “অমিত্রাক্ষর'-ছন্দের কেবল ওই নামটাই বুঝিয়াছিলেন__এ ছন্দের জ্ঞানই ভহাদের 
ছিল না।] 

(২) উপরে প্রশিত ওই জাতীয় ঝেশাক ছাড়াও আর একপ্রকার ঝোঁক-_ 
ষাহাকে বক্তার নিজের ভাব-অনুরূপ কণ্চষরের জোর (1১560108] বা 
চ:০1১০ ) বল। হইয়! থাকে? তাহাও এই ছন্দে বড় কাজে লাগিয়াছে। এই 
ধরপের ঝৌোকই সবচেয়ে বড় ঝৌক-_- 


নিশার স্পনসষ তোর এ বারতা 
স্বেদুত! অমববৃন্দ হার তুজবলে 
শু) ৃ জাতি এলশলে 


কাতর, সে বুদ্ধ রে রাঁধৰ ভিঙ্খারী 
বধিল সন্দুধর়ণে ? ফুলনল দিয়া 
কাঁটিলা কি বিধাতা শাল্মলী তরুবরে । 


ক রক 
এক পুত্রশোকে তুমি আকুলা, ললনে! 


শতপু্শোকে বুক আমার ফাটিছে 
, দিবানিশি! 
চে চা সঃ 
হে পিতৃবা, তব বাঁক্যে ইচ্ছি মরিবারে । 
_রাঘবের দাস তুমি? কেমনে ও মুখে 
আনিলে এ কথা, তাত, কহ তা দাসেরে ! 


স্থাপিলা বিধুরে বিধি স্থাণুর ললাটে ; 
পড়ি কি ভূতলে শশী যান গড়াগড়ি 


লয়! 

[ উপরে আমি কেবল নি ৪০০০০-গুলিই চিহিত করিয়াছি__অন্বিধ ঝোকও ধধ'-. 
স্থানে আছে। ] | 

এইবারঃ কাব্যকলাকৌশল বা শব্দালঙ্কার-ঘটিত ঝেঁকের নমুনা দ্িব। 
ইহাকেও দুই শ্রেণীতে ফেলা যায়__ 

(কে) অনুপ্রাস। [ অনুপ্রাসের দ্বারা কাব্যভাষার সৌন্দধ্য এবং ছনের ষে 
মাধুরী বৃদ্ধি হয়, সে কথ| যথ]-প্রসঙ্গে বলিয়াছি। কিন্তু যিল্টনের ছন্দের মত 
মধুদ্দনের ছন্দকেও এই অনুপ্রীস কতখানি ধারণ করিয়া! আছে, তাহাও লক্ষণীয়, 
_-যেখানে শবহিসাবে অতি সামান্য ঝেক মাত্র পড়েঃ সেখানে এই অন্ুপ্রাস 
সেই শব্ষকে বাজাইয়। ঝেৌকের কথঞ্চিৎ বৃদ্ধি সাধন করে। “মেঘনাদে'র ভাষায় 
প্রায় আগাগোড়া অনুপ্রাসের এমন ছড়াছড়ি যে? এ কথা বলিলে অততযুক্তি 
হইবে না ষে? মধুসূদন প্রায় প্রত্যেক চরণকে অল্লবিস্তর অহুপ্রাস-শিঞ্জনে শিঞ্জিত 
করিয়াছেন--সর্বত্র কেবল ঝোকবৃদ্ধির জন্তই নয়। আমি এখানে তাহার 
কয়েকটি মাত্র+ ছন্দস্পন্দনের কৌশল-হিসাবে উদ্ধাত করিতেছি । এখানেও 
অন্তবিধ ঝেশক চিহ্নিত করিব না) যেখানে অনুপ্রাস ছাড়া বৌকের অন্ত কারণ, 
আছে, সেখানেও ঝেশাক চিহ্ন দিলাম না৷। ] 

সশঙ্ক জব্বেশ শূর প্মরিলা শঙ্করে । 
তগ-উরু কুকুয়াজ কুরুক্ষে্জ রণে ! 
আজরাক্ষরের ৮১18 ব। ছকদস্পন্দ :. | ৯৯৯৭ 


ফি সাধ্য আমার সাধিব, রোধি আধি গতি ? 


রবিকুলবি শ্র রাঁদবের শরে, 


ক ১ গু 


ঞ £ 
সানস সকাশে শোশে কৈলাস-শিধরী 
আভাময়; তাঁর শিরে তবের ভবন ! 


দ্বিরদরদনিশ্মিত গহনার দিয়া 


ক রঙ ষঃ 


কাদে অনুসুয়! সই বিলাপি বিষাদে | 
চি হি রঃ 


পা রা 


এ বন্ধ বরণ মম-- 


উপরে আমি ' কেবল অন্ুপ্রাস দ্বারা ঝেণাকবুদ্ধির উদাহরণ দিলাম ; ইহাতে কেবল 
ঝেৌঁকের সংখ্াবৃদ্ধিই হয় না--যেখানে ঝেশাক স্বভাবতই অল্পঃ সেখানেও তাহ! 


স্প্টতর হইয়া উঠে। 


(খ) যমক, একই শব্দের পুনঃপ্রয়েগঃ চরণের মধ্যে শর্খের মিলজনিত 
অনুপ্রাস* প্রভৃতির দ্বার ছন্দকে স্পন্দিত করিবার উপায়। এইগুলিতে কোথাও 
আশমি ঝেণক চিহ্ন ধিলাম ন1$ চিহ্ন না দেখিয়া, কেবল একটু মনোষোগ 
সহকারে 'আাবৃতি করিলেই বুঝিতে পারা যাইবে কোথায় ঝেঁকটি কি কারণে 


স্পষ্টতর হইয়াছে 1_- 


স্‌ 


হেন বীরপ্রতুনের প্রস্থ ভাগ্যবতী 

ক ও ০ 
চাহি ইন্দিরার ইন্দুবদনের পানে । 

গছ রং নং 
অশ্বারোহী দেখ ই তালবৃঙ্ষাকৃতি 
তালজজ্ব।, হাতে গদ! গদাধর যথা । 

ষং ষ ০ 

রতনে খচিত 

চাঁমর যতনে ধরি, ঢুলায় চামরী | 

গং ঙ্ ঙ 
গ্রাসিলা দাসেরে আসি রোষে বিভাবন্, 
বাস ধার, ভবেহ্বরী ভবেম্বর-ভালে। 


ক কী মাঃ 
খুল্লতাত বিভীষণ বিভীষণ রণে। 
০ ও ৮০ 


সুছিয়া নয়ন-জল রতন-আচলে। 


কাঁব শ্রীমধ্সদেন 


এতক্ষণ আমি, মধুসূদনের ছন্দে, আগ্ঠ-অক্ষরে, ষররৃদ্ধির দ্বার! ছন্দ স্পন্দিত 
করিবার নান! উপায় বিশেষ করিয়া দেখাইলাম। এইবার এই ম্বরবৃদ্ধির একটি 
অন্য উপায়, ও তাহার বিশিষ্ট গুণের উল্লেখ করিব |. 'মাত্রা” বা 10800 
বলিতে যে ধরণের দ্বরবৃদ্ধি বুঝায়__মধুসৃদনের ছন্দে তাহারও অবকাশ রহিয়াছে, 
দেখ! যাঁয়। যদিও দীর্ঘস্বরের গুরুত্ব বাংলা ভাষার দ্বভাবসিদ্ধ নয়__বাংল। 
ছন্দেরও প্ররুতিগত নয়+ তখাপি* ওই-জাতীয় ম্বরধ্বনিও ইহার ছন্দস্পন্দকে সমৃদ্ধ 
করিয়াছে । কোনরূপ হিসাবের মধ্যে ইহাকে পাওয়া না গেলেও, এবং এ ছন্দের 
চ১171000 মুখ্যত ওই কৌঁকগুলির দ্বারাই সম্পন্ন হইলেও, পাঠক পড়বার সময়ে 
কানকে একটু সজাগ রাখিলেই বুঝিতে পারিবেন_-কোন্‌ কোন্‌ স্থানে অক্ষরের 
দীর্ঘস্বর সত্যই একটু শীর্ঘত্ব কামণা করে: তাহাতে ছন্দস্পন্দের যেমন বৈচিত্র্য 
ঘটে? তেমনই তাহার সঙ্জীত-গুণও বুদ্ধি পায়। অবশ্য এ ক্ষেত্রে, ছন্দের সঙ্গীতটি 
সম্পূর্ণ আদায় করিবার মত ছন্দরসপিপাসাও পাঠকের থাকা চাই। মাত্রাজাতীয় 
্বরবৃদ্ধি হয় ছুই কারণে? প্রথম, যুক্তবর্ণের অবস্থান : দ্বিতীয় দীর্ঘন্বরযুক্ত বর্ণ। 
আমি এ পর্যন্ত স্বররদ্ধির প্রসঙ্গে যুক্তবর্ণের উল্লেখ করি নাই? তাহার কারণ, 
এই যুক্তাক্ষরের জন্য পূর্বব-অক্ষরে যে কোৌঁক পড়ে তাহা একটু ভিন্ন রকমের-_উহা 
কতকটা সংস্কৃত গুরুবর্পণের মত। “সম্মুখ সমরে*+_ এখানে “সন্মূখের “সম্ত, 
*কশ্চিৎ কান্তা"র “কশ ” অথবা পেশ্যতি'র “প?এর মত গুরু অক্ষর । যদিও এই 
গুরুত্ব ঠিক দীর্ঘস্বরযুক্ত অক্ষরের পমতুল্য নয় তথাপি এই স্বরবৃদ্ধি ঠিক ৪৮৩৪৪-এর 
মতও নয়; উচ্চারণে একটু দীর্ঘতার আভাস আছে। প্রসঙ্গক্রমে এইখানে 
একটা অপপ্তিতস্থলভ কথা বলিব; প্রাচীন বা আধুনিক সংস্কৃত ছন্দশান্ত্রীরা এ 
পধ্যস্ত তাহা! বলিয়াছেন কি না জানি না। সংস্কৃত ছন্দশাস্ত্রে? যুক্তাক্ষরের 
ূর্বববর্ণও যেমন গুরু" দীর্ঘস্বরমাত্রাও তেমনই গুরু-_ছুইয়ের মধ্যে যে প্রভেদ আছে 
তাহা গণনার মধ্যে আসে না । “কশ্চিৎ কাস্তা”র আগ্ভ-অক্ষর ওই *ক* এবং 
মধ্যের ওই “কা? এই ছুইয়ের শ্বরবৃদ্ধি শিশ্চয় একরূপ নছে। অতএব, এমন কথা 
বলিলে ভুল হইবে না! যে, সংস্কৃত ছন্দে ধবনিতরঙ্গের যে বৈচিত্র্য এমন শ্রুতিসুখকর 
হুয় তাহার মূলে আছেঃ এই বিভিন্ন মান্রাধধনির সমাবেশ- চরণমধ্যে ওই দ্ই- 
জাতীয় অক্ষরের গণনা একই হিসাবে করিলে চরণগুলির ধ্বনিবৈচিত্রা 'ন্বীকার 
করা হয়। কিন্তু যাহা বলিতেছিলাম। মধুসূদনের ছন্দেও দ্বরবৃদ্ধির যে মাত্রীগুণ 
আছে, তাহার একটি ওইজাতীয়, অর্থাৎ যুক্তাক্ষরঘটিত। বাংলা সাধুভাষার 
পর্ববভূমক ছন্দে যে [২/0301০21 ৪০০৩০ অধুনা আমরা পাইয়াছি। তাহ! কথা 
বাংলার ছড়ার ছন্দের মত ধাক্কাযুক্ত নয়; ভাষার ধ্বনিপ্রকৃতির বশে তাহা 
ঈষৎস্পৃষ্ট হইয়! থাকে, যুক্তাক্ষর সহযোগে এই ঝোঁক স্ফুটতর হয়। মধুসূদনের 
ছন্দে এইজন্য ইহার মূল্য সযধিক হইয়াছে । তথাপি ইহাকে আমি খাঁটি 3৩3 
বা আঘাত-মূলক স্বরবৃদ্ধি না বলিয়া একরূপ মাত্রাগন্ধী “গুরু-ঝৌক হিসাবে 
ইহার প্রাথমিক আলোচনা করিব। প্রথমে আমি ইহারই কিছু নমুনা উদ্ধত 
করিতেছি; লক্ষ্য,করিতে হইবে যে+ ইহা সর্ববন্র আন্ঘ-অক্ষরের ঝৌক নয় 


বি পাত পু --- 


ছরন্ত কৃতান্ত-দুত সম পরাক্রমে 

রা ক না 
মৃচ্ছিলা রাক্ষসেক্জ্রাপী মন্দোদরী দেবী 
হে কব্বরকুলগবর ! মধ্যাঙ্কে কি কভু 
বান চলি অন্তাচলে দেব অতশুঙ্গালী ? 


চে প কী 


অসংখা রাক্ষসবৃন্দ নাদিছে হস্কারে 


[ ইহার সহিত, নিয়োদ্ধ, ত পঙ.ক্তি ছুইটিতে বুক্তাক্ষর-পূবর্' বর্ণের ঝোঁক তুলনীয় :-_ 


তোমরা বিপ্র হয়ে ভৃত্যকাধ্য করে' বাড়ি ফিরে' 


শান্তর ভুলে, রেখে শুধু আর্কফলা শিরে-_ 


মধুলুদন যে ধরণের খেক তাহার ছন্দে ব্যবহার করিয়াছেন, তাহ! শ্বরধ্যনি-প্রধান ভাবারই 
উপযোগী । এ বিষয়ে টাগার কান এত সজাগ ছিল যে, তিনি কোথাও প্রাচীন কবিদের মত কোন 
কারণে, “হৈল' 'কৈল'-_প্রসৃতিরও শরণাপন্ন হন নাই । ] 


যুঞ্তবরণ্ঘটিত সবরবৃদ্ধির-_-এবং তন্বারা ছন্দস্পন্দ-সৃ্টির উপায় সম্বন্ধে ইহার 


অধিক বলা নিষ্প্রয়োজন। 
গৌরববৃদ্ধির নমুনা দিব__ 


এইবার দীর্ঘস্বরঘটিত মাত্রাবৃদ্ধি ও সেই কারণে ছন্দের 


(3) যুক্তাক্ষরের পূর্বববর্ণে দীর্ঘস্বর থাকায় তাহার মাত্রারদ্ধি। 


রত্বাকর রত্বোত্তম! ইন্দির] হুন্দরী । 


চা রা হি 


নীলোৎপলাঞলি দিক! পুজিনু মায়েরে । 


ধা ঃ চা 


যাদঃপতি-রোধ বথ। চলোন্লি-আঘাতে | 


(২) দীর্ঘ্বরের জন্যই অক্ষরের মাত্রাবৃদ্ধি | 


১০০] 


ভুতলে পড়িয়া, হায়, রতন-মুকুট, 


আর রাজ-আভরণ, হে রাজনন্বরী 
তোমার । 


দীন বথা বায় দূর তীর্থ-দরশনে 

হুবণদীপ-মালিনী রাজেন্্রামী যথা 

রহারা। 
ঙ্ঃ 


কবি শ্রীমধ্যস্দন 


এ হেন খোর ধর্ধর কোদগটক্কারে ! 
ঞ ক. * 
ওই ভীম বাঘকরে 
কোদও, টঙ্কারে যার বৈজয়ন্তধামে 
পাওুবর্ণ আখগুল ! 
ক 


উড়িছে কৌশিক ধ্ব... 


পন্ধবহ বহিল চৌদিকে... 
[ মধুনুদন বোধ হয় এইনন্যই, এ-কার ও শুঁ-কারের ব্যবহারে কাপশ্য করেন নাই ।] 


উপরে দীর্ঘস্বরজনিত স্বরবৃদ্ধির যে উদ্দাহরণগুলি দ্রিলাম, তাহাদের ঠিক ওই 
গুণ ওইস্থলে আছে কি না পাঠকের নিজের ছন্দরসবোধ ও আবৃত্তি-কৌশল 
তাহার মীমাংসা করিবে । আমি কেবল এই পর্য্যস্ত বলিতে পারি যে? মধুসূদনের 
নিজের ষে এই দিকে দৃষ্টি ছিল, তাহা, তাহার ছন্দ ভাল করিয়! পাঠ করিলে 
অনুমান কর! যায়। তাহ ছাড়া? তাহার নিজেরই কথায় একটু প্রমাণ হয় যে? 
তিনি স্থানবিশেষে বাংল! অক্ষরের দীর্ঘমাজা মানিতেনঃ ষথ! €( একখানি পত্রে )-- 


৯110৮ 00৩ 6০0 615৩ ১০0) 210 5582091৩ ০ 000৬/ 015৩ 10961009 06 2 13195 29 17019:0%0৫ 
410৩0 (0৩ 809 8511501৩ 5 10250৩ 1908... 0086 ৫6500100100 06 5৬5101706 500 
2৪৮৩ (০৩ 11008-- 


আইলা তারাকুস্তলা, শশীনহ হাসি 
শব্বরী ; রি 


0৮, 56 ০২ 057০৬ ০৪৮ 0০৩ তারাকুম্তলা ৪0৫ 8110918006৩ সুচারুতারা, 900 8089৩ 
9০ 3010880 01 0১৩ 1800, 060201360১৩ 000015 ৪/11910)6 সত 10915 0১৩ 80620) 01 আআ । 
২৩৪০৫-- 


আইলা সুচারুতারা, শশীসহ হাসি 
শব্ব রী--” 
_ইহা হইতে নিঃসংশয়ে বলা যাইতে পারে যে+ মধুসূদনের কানে, স্থানবিশেষে 
এবং শব্দবিশেষে, দীর্ঘন্বরের দীর্ঘতার প্রয়োজন-বোধ ছিল। ইহার পরে, 
মধুসৃদনের ছন্দ সম্বন্ধে বোধ হয় এমন কথা ঘলিলে অতুযুক্তি হইবে না যে-_ 
1425 ৩ 1156256$5 2৮ 5251 628% 6০ 0615555 0080 50555 503 1009100869, 80৫ 


4531891915 218 2018506 0০৪5০১৩: 1366 ও 01032055০01 96118, 51৩ 60250010520 800. 150% 
03811585007 ৩1000 5155 10 00৩ 10820010901 10500642 76172511 ৬০:৪৩, 


আমরাক্ষরের 208841 বা ছন্দস্পন্দ ১৯৬ 


ষ্ঠ অধ্যায় 


অমিত্রাক্ষর ছন্দের যভি-স্বাচ্ছন্দা ও ঘতি-বৈচিত্র্য | 


মধুসূদনের অমিভ্রাক্ষর-চরণে বাংলা ছন্দের একটা! প্রাথমিক অভাব দূর করিয়! 

কি উপায়ে বৃহগ্তর ও জটিলতর ছন্দস্পন্দের সুষ্টি হইয়াছে? তাহা যতদুর সাধ্য 
সবিজ্তারে দেখাইবার চেক্ট। করিয়াছি । এক্ষণে এই ছন্দের পর প্রধান উপাদান 
ইছার নৃতন যতি-বিন্যাসঃ বা যতিস্বাচ্ছন্দা সম্বন্ধে কিছু বলিব। মধুসূদন যেমন 
এই ঝেৌকগুলি দ্বারাই [২1:/)77 সি করিতে সক্ষম হইলেন? তেমনই ছন্দের ছাদ 
(৮17৬), এবং ছন্দের তরঙ্গটি রক্ষা করিয়া? যে কোন ছেদকে বাক্য বা বাক্যাংশের 
ছোট-বড় বিরাম-স্থল করিয়া লইতেঃ তাহাকে শেষ পধ্যস্ত বিশেষ বেগ পাইতে 
হয় নাই। আধি পূর্বে বলিয়াছি ও দেখাইয়াছি+ পয়ারের ছুই পদভাগের শেষে 
যে ছুইটি যতি আছে, তাহা এখানেও লুপ্ত হয় না) কেবল চরণাস্িক যতিটি 
এক্ষণে শার সর্বজ্র 0895০ বাবিরাম্যতি হইতে পারিতেছে নাঃ কিন্তু উভয় 
যতিই সর্ধবন্ত্ই ছন্দ-যত্তির যাহা কাঁজ সেই কাজ করিতেছে? অর্থাৎ, চরণের 
পদভাগ ঠিক রাখিয়া তাহার গতিকে পূর্বববৎ ছন্দিত করিতেছে । আমি অতঃপর 
এই ছুই প্রকার যতির ছুই পৃথক নাম দিব__ছন্দভাগের ঘতিকে €99650125 
[1210001350199050 ) “ছন্দ-যতি"ঃ এবং বাকাংশ বা বাকাশেষের যতিকে 
“বিরাম-যতি* বলিব। নিয়োদ্ধত পংক্তিগুলিতে 'এই ছুই প্রকার ষতির পার্থক্য 
দৃষ্টিগোচর হইবে ।-- 
| বহিছে পরিখারূপে | বৈতরণী ন্দী / 

বক্তনাদে ;+ রহি রহি / উৎলিছে বেগে । 

তরঙ্গ, + উথলে যথ1 / তপ্তপাত্রে পয়ঃ | 

উচ্ছা সিয় ধূমপু&,+/ত্রস্ত অগ্নিতেজে ! 

নাহি শোভে দ্বিনমণি / সে আকাশ দেশে ;+1 

কিন্বা চক্র, +কিন্া' তার1:+/ঘন ঘনাবলী, / 

উগরি পাবকরাশি,/ ভ্রমে শৃম্তপথে / 

বাতগর্ভ, +গঞ্জি উচ্চে, / প্রলয়ে যেমতি / 

পিনাকী,+পিনাকে ইবু / বসাইয়া রোষে। || 

উপরি-উদ্ধৃত পঙ্ক্তিগুলি মধুসূদনের অমিত্রাক্ষর ছন্দের একটি উত্রুষউ নমুনা_ 

কারণ, (১) এই পঙ্ক্তিগুলিতে ছন্দ-যতি ও বিরাম-যতি সর্বত্র নির্বিবরোধে 
অবস্থান করিতেছে; (২) বিরাম-যতির স্থান একরূপ নহে--৮ অক্ষরের ষতঃ 
৩ও ৪ অক্ষরেও বিরাম ঘটিয়াছে (এ বিষয়ে আরও বৈচিত্র দেখ! যাইবে )3 
(৩) বিরাম-কালের হঙ্প-দীর্ঘ ভ্দে রহিয়াছে। পঙ্কিগুলির মধ্যে পূর্ণচ্ছেদ 
আছে দুইটি) তৎসত্বেও, সব পঙ্ক্রিগুলি মিলিয়া একটি পূর্ণ ছন্দনগুল হৃষ্টি 


৯৬, কাব শ্রীমধুসৃদন 


করিয়াছে। ইহাকে অমিত্রাক্ষরের “৬০:৪৩ 2879875% বা “ছন্-বুছ' বলে। 
এ সন্বদ্ধে পরে বলিব। এক্ষণে উপরের ৮23৩ 195186801৮টির মধ্যে ছুই প্রকার 
ফতি-স্থান লক্ষ্য করিতে বলি ২ এবং আরও লক্ষ্য করিতে বলি--ওই বিরাম- 
যতিগুলি সত্বেও সর্ববজ সেই (৮+৬)-এর ছন্দ-যতি বজায় রহিয়াছে। ছন্দ-যতির 
চিহ্ন (/) এইরূপঃ বিরাম-্ষতির চিহ্ন (+) এইরূপ* এবং পূর্ণচ্ছেদদের চিহ্ন (/1) 
এইরূপ দিয়াছি। 

মধুসূদনের ছন্দেঃ কোন কোন স্থানে বিরাম-যতি ও ছন্দযতির এইবূপ 
নিব্বিরোধ অবস্থান দেখ! যার ন।, কিন্তু তাহাতে ছন্দ-হানিও হয় নাই.| তথাপি, 
এই ছনের স্বাভাবিক (7০:0591 ) গতি যে ওই নিয়মকেই মানিয়া চলে তাহাতে 
সন্দেহ নাই। তাহা! ছাড়!, মধুসুদনের ছন্দ মহাকাবোর ছন্দ? এজন্য এ ছন্দে সর্বব- 
বিধ বেচিত্র্যবিধান যেমন অত্যাবশ্তাক+ তেমনই মধুসূদন নিজেও সর্বত্র ছন্দের 
বিশুদ্ধি রক্ষা করিতে পারেন নাই, ইহাও নিশ্চিত। আমি এইবার কয়েকটি 
এমন অংশ উদ্ধত করিতেছি, যাহাতে দেখ! যাইবে* এই ধতি-স্বাচ্ছন্দা আরও বৃদ্ধি 
পাইয়াছে।__ 


(১) পশিল কাননে দাস :+/আইল গঞ্জিয় | 
সিংহ; + বিষুখিন্ু তাহে ; | ভৈরব হুঙ্কারে | 
বছিল তুমূল ঝড়; + কালাম সদৃশ | 
দাবাগ্রি বেড়িল দেশ ; + / পুরিল চৌদিকে | 
বনরাজি ; + কতক্ষণে / নিবিলা আপনি 
বাযুসথা, + বায়ুদেব / গেলা চলি দূরে । || 

(২) দীপিছে ললাটে | 

* শশিকলা' + মহোরগ-ললাটে যেঈতি | 
মণি! + জটাজুট শিরে + / তাহার মাঝারে | 
জাহৃবীর ফেনলেখা! + / শারদ নিশাতে | 
কৌমুদীর রজোরেখা / মেঘমুখে যেন! || 

(৩) গগ্ারের শূঙ্গে গড়া / কোষাকোধী +ভরা | 
হে জাহ্নবী, তব জলে + | কলুষনাশিনী | 
তুমি! + পাশে ঘণ্টা; / উপহার নানা | 
হেমপাত্রে। + রুদ্ধদ্বার ; + | বসেছে একাকী | 
রধীন্্র, + নিমগ্ন তপে | চন্দ্রচুড় যেন | 
যোগীন্ত্র, + কৈলাসগিরি* ! তব উচ্চচুড়ে | // 


উপরে আর সব পঙ্ক্তির যতি-্থান ঠিক আছে, কেবল (*) চিন্তিত 
পঙ্ক্িটির ঘতি-বিদ্যাসে ষেন নিয়মের ব্যতিক্রম হইয়াছে । এখানে আট-ছয়ের 
মধ্যবর্তী ছন্দ-ষতিটি লোপ পাইয়াছে। এইরূপ আরও একটি স্থান উদ্ধৃত 
করিতেছি-__ | 
ভেবে দেখ মনে, শূর, + | কালসর্প-তেজে / 


৬ তবাগ্রজ, + 1 বিষদন্ত তার / মহাবলী| 
ইন্্রজিৎ। 


অিব্রাক্ষর ছন্দের যাঁত-স্বাচ্ছন্দ্য ১৯৭ 


ইহার প্রথমটিতে যতিভজ-দোষ হইয়াছে ;_-“মহোরগ-ললাটে?। এই শব্ধ 
দুইটির যতি রক্ষা করিতে গেলে অন্বয় রক্ষা হয় না) অতএব এখানে ছন্দেরই 
দোষ ঘটিয়াছে। এইরূপ যতিভঙ্গ-দোষ মেঘনাদের ছন্দে অনেক স্থালে আছে? 
বিশেষত এক ধরণের ধতি-স্তঙ্গকে কবি যেন ভাবের বাক্য-শ্রোতে ভাসিয়া, গ্রান্ 
করা আবশ্যক মনে করেন নাই £ যথা 
অলঙ্ব্য-সাগর- 
সম রাঘবীর চমু বেড়িছে তাহারে । 


দিশা শিশির- 
পূর্ণ পল্পর্ণ যেন ! 

এইরূপ মারও মাছে। ইহার .কোন কৈফিয়ং নাই। কিপ্তু উপরে (*) 
চিন্কিত দ্বিতীয় পঙ্ক্তিটির কথ! শ্বতন্্র। এখানে ছন্দ-ঘতির স্থান দীতিমত 
ছটিয়াছে--যেন, আাট অক্ষরের প্রথম পদভাগকে ছুই ভাগ করিয়। €৪+৪)? তাহার 
ফাকে দ্বিতীয় পদ্ভাগটিকে বসাইয়া দেওয়া হইয়াছে; ফলে চরণের মধ্যে ছুইটি 
ছন্দ-যতির সৃষ্টি হইয়াছে । ইহার প্রথমটিতে ছন্দ-যতি ও বিরাম-ষতি-__ছুই যতিই 
আছে; দ্বিতীয়টিতে কেবল ছন্দ-যতিই আছে। এইরূপ যতি-বিপধ্যক়্ “মেধনাদে'র 
ছন্দে খুব বেশি না থাকিলেও ইহাকে ছন্দ-দৌষ বলা যাইবে কিনা সে বিষয়ে 
আমি নিঃসংশয় নহি। অধুসৃদন” ঠাহার ছন্দে সর্ববিধ বিরাম-তির ব্যবস্থা 
করিয়াও, কোথাও ছন্দ-যতিকে স্থানচ্টাত করেন নাই ; এমন কি? ছন্দের এই 
অবারিত গতিযুখে, তিনি €(৮+৬)-এর পরিবর্তে (৬+৮ )-এর ছন্দভাগও পছন্দ 
করেন নাই; কারণ উহাতে এ ছন্দের প্রকৃতি ক্ষু্ন হয়। এজন্য, আমার 
মনে হয় যেহেতু এখানেও কানে ছন্দ ঠিক আছে, অতএব এমন একট! কিছু 
এখানে ঘটিয়াছে, যাহাতে শেষ পর্য্যস্ত (৮+৬)-এর যতি কোন না কোন প্রকারে 
বজায় আছে, কান ওই (৮+৬)-এর চাঁদকে হারাইয়া ফেলে না। আমি 
ইহাতেও সেই (৮+-৬)-এর ভাগ দেখিতেছি ; কেবল আটের ভাগটি খণ্ডিত 
(৮১8) হইয়া ছয়ের ভাগকে মাঝে বসাইয়াছে। আরও একটি ষতি-ব্যতিক্রমের 


ৃষ্টাত্ত লওয়1 যাক-__ 
যোগাতেন আনি 
নিত্য ফলমূল | বীর সৌমিজি | 4 মুগয়া 
* করিতেন কতু প্রভু; 
এখানেও খিতীয় পঙ্ক্তিটিতে বিরাম-যতি পড়িয়াছে “সৌমিত্রি'র পরে? 

তাহাতে মাঝের ছন্দ-যতিটি যেন লোপ পাইয়াছে ; এবং, ওই মাঝের পদ্দটিতে ছয় 
অক্ষরও নাই। তথাপি এখানে হন্দযতি লোপ পাইতেছে অন্ত কারণে। 
বিরাম-ঘতিটি ১১ অক্ষরের পরে থাকা সত্বেও ছন্দ কু হয় না তাহার প্রমাণ_ 


অনুর শোভিল বনে ।-_দেউল, + উল 
দুদেশ । 
১৯৮ কবি শ্রীমধূস্দন 


এখানে যথাস্থানে স্বাভাবিক ঝেণাক পড়ার ফলে, আট অক্ষরের ছ্দ-যতিটি 
অকুপ্তী আছে। “দেউল' শব্দটির উপরে [,০81081 4১০০৩০$ একটু প্রবল হওয়ায়, 
উহার আগে ও পরে, যে সামান্ত যতির প্রয়োজন তাহাতেই, সুকৌশলে ছন্দ-যতি 
ও বিরাম-যাঁতির বিরোধ মিটিয়াছে। এখানে ছন্দ-যতিটি বিরাম-ষতির সহযোগিতা 
করিতেছে । আবার 'উঞ্জলি'র উপরেও বাক্যরীতি-ঘটিত একটু বিশেষ ঝেঁশাক 
পড়ে, এজন্য তাহার একটু পৃথক উচ্চারণের ব্যবস্থা! ঠিকই হইয়াছে । প্রথম 
নমুনাটিতে এইরূপ যথাস্থানে 'আবশ্তকমত বেক পড়ে না বলিয়াই, ওই ছন্দ 
ষতিটিকে কষ্টে উদ্ধার করিতে হয়। এখানে বীর? ও “সৌমিত্র? ছুইয়েরই ঝেখাক 
সমান, এবং শব্দ দুইটি অন্বয়-বদ্ধ, যথা-- 

নিত্য ফলমূল বীর-_ সৌমিত্ি, সুগরা_ 

তাই যাঝের ছন্দ-যতিটি রক্ষা কর! দুরূহ | পড়িবার সময়ে “সৌমিত্রি'র উপরে 
একটু বেশী ঝেক দিলে? যতিস্তান বজায় থাকিবে, এবং ছন্দটিও নির্দোষ হইবে। 

এই বিরাম-্যতির সম্বন্ধে আর একটি বিষয় লক্ষ্য করিবার আছে। মধুসূদন 
তাহার ছন্দে? শব্দের মধ্যে বা শেষে হসন্ত-বর্ণধ্বণি সম্বন্ধে বেশ একটু সজাগ ও 
সতর্ক ছিলেন__ছন্দের সুর-বৈচিত্র্য' ও যথাস্থানে গীতকলধ্বনির প্রয়োজনে, তিনি 
হসস্তের ব্যবহার করিয়াছেন বটে, কিন্তু যতিস্থানের! অক্ষরগুলিকে যতদূর সম্ভৰ 
সবরাস্ত করিবার পক্ষপাতী ছিলেন বলিয়া মনে হয়। “মেঘনার যে কোন 
একটা অংশ পড়িলে দেখা যাঁইবে_মধুসৃদনের ছন্দের যতিস্থানে স্বরাস্ত অক্ষরই 
সংখ্যায় অধিক । উপরের উদ্ধৃত পত্রাংশেওঃ অন্তত ওই অষ্টম অক্ষরের যতিষ্থানে 
তাহার এ বিষয়ে সতর্কতার প্রমাণ রহিয়াছে । ইংরেজী ছন্দেও 12095000117) 
ও £6101917)6 [9819৩ নামে যতির যে একট! প্রকারভেদ করা হয়ঃ বাংলায় 
সেইরূপ এই স্বরাস্ত যতিগুলিকে 1798091177৩ 7950386 বা «ধীর-্যতি”, এবং ওই 
হসস্ত-শেষ 'যতিগুলিকে 600117)৩ বা “ললিত যতি" নাম দেওয়া যাইতে পারে। 
আমি এখানে মধুসূদনের ছন্দে এই ছিবিধ যতির কিছু নমুনা! দিব ।__ 


দণ্ডক ভাগার যার / ভাবি দেখ মনে 
কিমের অভাব তার ? | যোগাতেন আদি 
নিত্য ফলমূল বীর | সৌমিক্জি; মুগয়া: 
করিতেন কভু প্রভু ;/ কিন্ত জীবনাশে 
সতত বিরত, সখী, /রাঘবেন্দ্র বলী-_ 
দয়ার সাগর নাথ, / বিদিত জগতে; 


উপরি-উদ্ধাত পঙ্ক্িগুললিতে দেখা যাইবে অধিকাংশ হসস্ত-বর্ণ পদশেষে 
€যতির স্থানে) না থাকিয়৷ পদমধ্যে রহিয়াছে । তথাপি এখানে কয়েকটি 
1600173870৩ [99:09 বার বার 'মাসিয়। পড়িয়াছে | ইহার সহিত অপর যে কোন 
স্থানের কয়েক পঙ্ক্তির তুলনা করিলে দেখা যাইবে, মধুসূদন সাধারণত “ললিত 
ষতি? অপেক্ষা “ধীর যতি'রই অধিকতর পক্ষপাতী ; আমার মনে হয়? এইজন্তই 


আমতাক্ষর ছন্দের যাঁতি-স্বাচ্ছন্দ্য ১৯৯ 


।ত।প বাংলা কম্মকারকে এ-বাভিক্তঃ এবং বাংলা শব্দের শেষে সংস্কতের মভ 
বিসর্গ ব্যবহার করিয়াছেন 1 
বণলিবাসিনী দাসী / নমে রাজপদে, 


রাজেন্্র ! যদিও তুমি | তুলিয়াছ তারে, 
ভুলিতে তোমারে কভু / পারে কি অভাশী ? 


হায় আশামদে মত্ত / আমি পাগলিনী ! 


শিস 


হেরি দি ধুলারাশি, / হে নাথ, আকাশে ; 


(০০০০০ 


পবন-ন্থনন বাদ, / পনি দূর বনে ; 


অমনি চমকি ভাবি, / __মদকল করী, 


বিবিধ রতন অঙ্গে, | পশিছে আশ্রমে, 
পদাতিক, বাজিরাজি, / হরথ, সারথি, 
কিন্কর, কিন্করী সহ! / আশার ছলনে 


প্রিরংবদা, অনন্যা, | ডাকি সবীদ্ধয়ে ; 


যতিস্থানের অক্ষরগুলি চিহ্নিত করিয়াছি* তাহাতে দেখা যাইবে, উপরেক্জ 
পঙ্ক্ভিগুলিতে একটিও “ললিত যতি? (60010017৩ [98536 ) নাই । 


২০০ কাব শ্রীমধস্দন 


সপ্তম অধ্যায় 


অমিত্রাক্ষর ছন্দের প্রধান গৌরব-_ড০০৯৩-টঃজ তে বা পওক্তি-পব্র 4; উপসংহার । 


এইবার মধুসূদনের ছন্দের যাহ। প্রথম ও শেষ, অর্থাৎ প্রধানতম লক্ষণ, তাহার 
সম্বন্ধে কিঞ্চিৎ বলিয়া এই ছন্দ-পত্রিচয় শেষ করিব। মধুসূদনের এই মিল্টন- 
অন্কগামী (তব অনুগামী দাস” ) অমিত্রাক্ষর-ছন্দের প্রধান বৈশিষ্টা-ইছার 
:৩৫০০-৮১৪৩৪য বা পিছাপঙকি-ব্যুহ' । বাংলা নামটা একটু শ্রুতিকটু'হুইল- 
কিন্তু ঠিক অথ্টি বজায় রাখিতে হইলে নামটিকে ব্সারও ছোট করা দুর আ্মামি 
সংক্ষেপে পেঙ্ক্তিব্যহ' বলিব। এই পঙক্তিব্যহ-রচনাতেই মধূসৃদনের অমিত্রাক্ষর 
প্রকত ছন্দ-গৌরৰ লাভ করিয়াছে। কেবল হন্দযতিকে গৌণ করিয়া 
বিরাম-যতিকে মুখ্য করিয়া তোলাই ইহার একমাত্র বৈশিষ্ট্য নয়_-এ কথা 
আমাদের ছন্দশান্ত্রীরা একবারও ভাবিতে পারেন নাই। বাংলা ছন্দের 
পরিচন় দিতে গিয়া তাহারা, জমুদ্রকেও পুঙ্গত্রিণীর, এবং হিমালয়কেও 
উইটিবির সমশ্রেণী বলিয়া প্রমাণ করিতেই বাস্ত : যাহারা গোঠে-মাঠেই বিচরণ 
করে, তাহারা পাচন-বাডি শ্পেক্ষা বড় মাপকাঠি কোথায় পাইবে? এই 
ড ৩:৪৩-72:৪8:501,-এর জঙ্াই মধূসৃদনের ছন্দ মিলনের ছন্দের সমকক্ষ হইতে 
পারিয়াচে__এবং ইহারই গুণে, ওই এক ছন্দে একখানি বৃহৎ কাব্য বিচিত্র 
সঙ্গীতশমোতে প্রবাহিত হইয়া, ভাবের সঙ্গে সঙ্গে সুরের আবর্তন রক্ষা করিতে 
পারিয়াছে ; নতুবাঃ কেবল চরণমধ্ো যতি-্থাচ্ছন্দের গুণেই ওই এক ছন্দে 
মহাকাব্য রচনা! করা যাইত না। এই ৬০:১৩-৮৪:৪৫:৪০1৮এর আয়তন ছোট 
বা! বড় হইতে পারে ;কিস্তু ইহা তিনটি বা চারিটি পঙ্ক্তির ব্যাপার নয়। স্বক্প 
ও দীর্ঘ বিরাম-যুক্ত বু বাক্য ও বাক্যাংশের সমাহার-_বা+ সঙ্গীত-সঙ্গতির সভভায়েঃ 
একটি ভাব, একটি চিত্র' বা একটি ব্যাখ্যান বে পূর্ণ ছন্দ-রূপ লাভ করে-_তাহাই 
অমিত্রাক্ষরের পঙক্তিবাহ। এ যেন ছন্দের এক-একটি সৌরমগুল-_প্রতোক 
গ্রহের নিজ গতি যেমন আছে” তেমনই, সকলে একটি এক-কেন্দ্রিক বৃহত্তর 
গতিচন্রের সঙ্গতি রক্ষা করিয়া থাকে । এ সন্বন্ধে আমি মূল প্রবন্ধের একটি 
প্রসঙ্গে পূর্বেই কিছু আলোচনা করিয়াছি; কিন্তু এখানেও পুঙ্ানৃপুঙ্খরূপে 
বিঙ্গেষণ করিবার উপায় নাই--কারণ, এ বিষয়ে কোন মাপযস্ত্রের আস্ফালন 
চন্গিবে ন1; এখানে কেবল কাব্যের সুরে নিজের কান মিলাইতে হয়, এই 
'পডক্রিব্যুহস্গুলি বার বার পড়িতে হয়। এ সম্বন্ধে একজন ইংরেজ লেখক যাহা! 
বলিয়াছেন, তাহার অধিক কিছু বলিবার নাই । তাহার মতে-- 


“ুখ)৩৪৩ 500201080009 07 98150750195 25 1120000060 55% 2 0৩0০৮ 10061091 
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আমরাক্ষর ছন্দের প্রধান গৌরব ২০১৯ 
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-এ সম্বন্ধে ঈহার বেশি কেহ বলিতে বা বুঝাইতে পারে না। যিল্টনের 
একটি ৬৫:৪৩-7১৪7৭৪০%৮7 ও তাহার পরেই মধুসুদনের একটি, নিয়ে উদ্ধৃত 
করিতেছি $ পাঠকের যদি একটু ছন্বরস-বোঁধ থাকে (এবং সেই অন্ুপাভে 
ছন্দের বারুরণ বিদ্যা কম হয়, তাহা হইলে তিনি থে বস্তুটি এত করিয়! 
বুঝাইবার চেষ্টা কিতেছি, তাহ! কানের দ্বারাই বুঝিয়া লইতে পারিবে ।_ 
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এবং-- 

হাঁসি দেখা দিল উষ্া! উদয়-অচলে, 

আশা যথা, আহা মরি, আধার হৃদয়ে 

দুঃখতমোবিনাশিনী ! কুজনিল পাখী 

নিকুণ্রে, গুঞ্ণরি অলি ধাইল চৌদিকে 

মধুজীবী; মৃহগতি চলিলা শর্ববরী, 

তারাঁদলে লয়ে সঙ্গে ; উধার ললাটে 

শোভিল একটি তার! শততারাতেজে ! 

ফুটিল কুস্তলে ফুল নব-তারাবলী 18 

এই সঙ্গে মধুসূদনের “বারাঙ্গনা” হুইতে একটি পঙ্ক্তিব্যহ উদ্ধত করিতেছি, 

তাহাতে দেখা যাইবেঃ বিভিন্ন আয়তপুনর ছোট-বড় পদ? এবং নানাবিধ ঝেশাকের 
৭185 00120--7610 98৩৮৩ ট5 » 0227 06 15জ0009কি তুন্দর ও সুসম্পূর্ণ 


ছন্দমগুল হুডি করিয়াছে 1 


যে দিন,__কুদিন তারা বলিবে কেমনে 
সে দিনে, হে গুণমণি, যে দিন হেরিল 
আখি তব চন্ত্রমুখ-_-অতুল জগতে ! 


ই০২ ্‌ কাব শ্রীমধূসূদন 


বে দিন প্রথম তুমি এ শান্ত আশ্রমে 
প্রবেশিলা, নিশাকাস্ত, সহসা! ফুচিল 
নবকুমুদিনীনম এ পরাণ মম 
উল্লাসে-_ভাসিল যেন আনন্দ-সলিলে। 
এ পোড়া বদন মুছ হেরিনু দর্পণে ; 
বিনাইনু যত্কে বেণী; তুলি ফুলরাজি, 
(বন-রতু ) রত্ুরূপে পরিন্ু কুন্তলে 
চির পরিধান ষম বাকল ; ঘ্বৃণিল্তু 
তাহার । চাহিনু, কাদি বনদেবী-পদে, 
ছুকুল, কাচলি, সি তি, কক্কণ, কিছ্কিপী, 
কুগুল, মুকুতাহার, কাধ কটিদেশে । 
ফেলিনু চন্দন দুরে প্মরি মৃগমদে ! 
হায়রে, অবোধ আমি! নারিনু বুঝিতে 
সহসা এ সাধ কেন জনমিল মনে ? 
কিন্তু বুঝি এবে, বিধু! পাইলে মধুরে 
সোহাগে বিবিধ সাজে সাজে বনরাজী । 
তারার যৌবন-বন-খতুরাজ তুমি 1 
গা ক ঞ 
মধুসূদনের অমিত্রাক্ষর ছন্দ সম্বন্ধে ইহার অধিক বলিবার অবকাশ উপস্থিত 
নাই__বোধ হয়ঃ প্রয়োজনও নাই + অনেক সুক্ষ বিচার যে বাদ পড়িল তাহাও 
স্মরণ আছে। কিন্ত আজ বাংল! কবিতা! ও বাংল! ছন্দের যে দিন আসিয়াছে, 
তাহাতে সহ বিচারে কিছু হইবে বলিয়া আশ] করি না। কেবল? ধাহারা 
আধুনিক বাংলা ছন্দের পরিচয় লইবেনঃ তাহার যাহাতে এই একটি কথ! 
বুঝিতে পারেন যে” মধুসূদনের ছন্দ শুধুই একট! নুতন ছন্দ-সৃষ্ি নয়, উহা একাই 
বাংলা ছন্দের একটা সম্পূর্ণ পৃথক রাজ্য; মার যাবতীয় বাংলা ছন্দ গীতিচ্ছন্দ ; 
কেবল ভগবানের আশীর্ববাদে, আমর ওই একটি অপর ছন্দ লাভ করিয়াছি-_ 
যাহার দ্বার1 কাব্যচ্ছন্দকেই, সাগর-কল্লোল হইতে তটিনীর কলধ্বনি পর্যন্ত, সকল 
সুরে বন্কত করা যায়ঃ বিশেষ করিয়া, জীবন ও জগতের যাবতীয় প্রত্যক্ষ 
রূপরসের অনুভূতিকে মানবকঠেরই বিচিত্র ম্বর-ব্যঞ্জনায় ভাষার ছন্দে প্রকাশ 
করা যায় । মধুসূদনের ছন্দে সাধু বা সংস্কৃত শব্দের ঝঙ্কার থাকিলেও, তাহা 
খাটি বাংলা বাকৃপদ্ধতি ও উচ্চারণরীতির ছন্দ ; ইহার চরণও পয়ারের চরণ ; 
অতএব, [3121010 ডাকে যেমন ইংরাজী €য৪0০02091 ০৪০১ বলা হইয়া 
থাকে-_এই অমিত্রাক্ষরকেও তেমনই আধুনিক বাংলার সেইরূপ বিশিষ্ট ছন্দ বলা 
যাইতে পারে । ভাষার সেই বূপ+ ও সেই ধ্বনির চর্চা এখন আর নাই বলিলেই 
হয় ঃ তাই, কেবল, এই ছন্দের নিশ্ীণ-কৌশল বুঝিতে পারিলেই ইহার বিচিত্র ও 
সুক্ষ শ্রুতিমাধুধ্যের ধারণ করা যাইবে না? এইরূপ লিখিত আলাপ-আলোচনার 
দ্বারা তাহা সম্ভব নয়। ভাষা ও ছন্দের সে সংস্কার পুনঃপ্রবর্তিত করিতে হইলে 
রীতিমত পাঠ-চক্রের ব্যবস্থা করিতে হয় । 


আগম্রাক্ষর ছন্দের, প্রধান গোঁরব ২০৩ 


পব্ঘশেবে আম এহ বালয়া বিদায় লইব যে, যধুস্দন যেমন এই ছন্দ-স্র্টির 
জনক কোনরূপ ছন্দ-বিজ্ঞান বা ছন্দ-সৃত্ের সাহায্য গ্রহণ করেন নাই--সে বিষে 
তাহার কানই একমাত্র গুরুর কান্ত করিয়'ছিল* আমিও তেমনই, মধুসূদনের সেই 
কানের সুবাটিকে আমার কাঁনে ধরিবার চেষ্টা করিয়াছি এবং তাহারই সাহাষ্যে 
এই ছন্দ-পরিচয় লিখিয়াছি ; কেবল* আমার সেই কানের সাক্ষ্যকে যাচাই 
করিবার জন্তই ব্যাকরণের কিঞ্চিৎ সাক্ষ্যও সংগ্রহ করিয়াছি । ছন্দের ব্রহ্দসূত্র 
নির্মাণ করিবার স্পর্ধ। বা ৫ঃসাহস আমার পাই। ইতিপূর্ব্বে বাংলা ছন্দের 
পরিচয়, যে প্রয়োজনে আমারই জ্ঞান ও বুদ্ধিমত লিখিয়াছি, এবারকার 
প্রয়োজন তদপেক্ষাও গুরুতর | মধূপুদনের অমিজ্রাক্ষর ছন্দ_তাহার কাব্যের 
মতই গত ৪০ বৎসর বাংলা কর্তার বহিভূ্ত হইয়া আছে--সে ছন্দ এখন 
আর কেহ পে না' পড়িতে পারেও না । তাহাঁও ববং ভাল ছিল; ইহার 
উপরে, আধুনিক হৃন্দপপ্ডিতগণের অত্যধিক পাগডত্যের দাপটে 'যিত্রাক্ষরের 
পিতৃনাম পর্যস্ত লোপ পাইতে বসিয়াছে। শ্রদ্ধাপূর্বক এ ছন্দেব ধরব ও মর্দের 
সন্ধান এ পর্য্যস্ত কেহ করিল নাঃ তাহার উপর বাংলা সাহিত্যের ছাত্রগণকে ইহার 
একটি দু নাম ('অমিতাক্ষর্র ) শিখাইবার চেষ্টা হইতেছে! আমি আমার 
সাধ্যমত? বাংলার এই অদ্ধিতীয় ছন্দের যে পরিচয় দিলাম, আশা করি+ তদ্ঘারা, 
জার কিছু না হউক--বাঙালী কাব্যরসিক বিঘজ্জন+ ইহার অপূর্বব ধ্বনি-কৌশল ও 
ইহার মহিমা সম্বন্ধে কিঞ্জিৎ ধারণ! করিতে পারিবেন । 


২০৪ কাব শ্রীমধূসৃদদ 


তৃতীয় খও 
সধুসুদনের কাব্য-প্রদর্শনা 


ফাঁবর প্রার্থনা 





নি এইটি জরা পগরম্পচররাজে & 


মেঘলাদবধ কাব? 


আহ ও জজ 





প্রথম সর্গ * 
কৰির প্রার্ঘন! 


সম্মুখ সমরে পড়ি বীর-চুড়ামণি 

বীরবাহু? চলি বে গেল যষপুরে 
অকালে, কহ? হে দেবি অস্তভাষিণিঃ 
কোন্‌ বীরবরে বরি সেনাপন্তি-পদে? 
পাঠাইলা রণে পুনঃ রক্ষকুলনিধি 
রাঘবারি? কি কৌশলে? রাক্ষপভরস! 
ইন্্রজিৎ মেঘনাদে-অজেয় জগতে-_ 
উন্মিলাবিলাসী নাশি, ইন্দ্রে নিঃশঙ্িলা ? 
বন্দি চরণারবিন্দ? অতি মন্দমতি 

আমি? ডাকি আবার তোমায়, শ্বেতভুজে 
ভারতি ! যেমতিঃ মাতঃ, বসিলা আসিয়া» 
বালীকির রসনাক্জ € পল্লাসনে ষেন ) 

যবে খরতর শরে? গহন কাননে, 
ক্রৌঞ্চবধূ সহ ক্রৌঞ্চে নিষাদ বিধিলা 
তেমতি দাসেরে, আসি+দয়া কর+ সৃতি । 
কে জানে মহিমা তব এ ভবমগ্ডলে? 
নরাধম আছিল যে নর নরকুলে 

চৌর্ষেয রত, হইল সে তোমার প্রসাদেঃ 
মৃত্যুপতয়, যথা মৃত্যুঞ্জয় উমাপতি ! 

হে বরদে? তব বরে চোর রত্বাকর 
কাব্যরত্বাকর কবি! তোমার পরশে? 
সুচন্দন-বৃক্ষশোভা বিষবুক্ষ ধরে ! 

হায়ঃ মা; এ হেন পুণ্য আছে কি এদাসে? 
কিন্তু ধে গো গুণহীন সন্তানের মাঝে 
মূঢ়মতি? জননীর স্নেহ তার প্রতি 

সমধিক ! উর তবে+ উর দয়াময়ি 
বিশ্বরষে ! গাইব? মা? কীররসে ভাসি, 
মহাগীত $ উরি? দাসে দেহ পদছায়া। 


০0৮ 


_ তুমিও আইস: দেবিঃ তুমি মধুকরী 
কল্পনা ! কবির চিতু-ফুলবন-মধু 
লয়েঃ রচ মধূচক্র, গৌড়জন যাহে 
গানন্দে করিবে পান সুধা নিরবধি ! 


বার কাহর মৃত্যু সংবাদে রাৰণ 


এ দুতের মুখে শুনি সুতের শিধন, 

হায়, শোকাকুল শাজি রাজকুলমণি 

নেকমেয়! সম্ভাজন ছু:খ' রাজ-দুঃথে। 

তার জগৎ, মিঃ ঘন শাবরিলে 

দিননাথে ! কত ক্ষণে চেতন পাইয়া, 

বিষাদে নিশ্বাস ছাড়ি' কহিলা রাবণ ৮ 
“শিশার ম্পপনসম তোর এ বারতা, 

বে দূত! আমরবুন্দ যার ভুজবলে 

কা'তর+ সে ধন্নর্ধরে রাঘব ভিখারী 

বধিল সমমুখ-রণে ? ফুল্দল দিয়া 

কাটিলা কি বিধাতা শাল্মলী তরুবরে 1 

ছা পুত্র- ই বাবা” বীর-চুড়ামণি ! 

কি পাপে হারাছ 'আামি তোমা হেন ধনে? 

কি পাপ দেখিয়া মোর রে দারুণ বিধি, 

হরিলি এ ধন তুই? হায় রেঃ কেমনে 

সছি এযাতন। মামি? কে আর রাখিবে 

এ বিপুল কুল-মান এ কাল সমরে ! 

বনের মাঝারে যথা শাখাদলে আগে 

একে একে কাঠরিয়া কাটিঃ অবশেষে 

নাশে বৃক্ষেঃ হে বিধাতঃ, এ ছুরস্ত বিপু 

তেমতি ছুর্ধলঃ দেখ করিছে আমারে 

নিরস্তর ! হব "মামি নির্ধল সমূলে 

এর শরে ! তা না! হলে মরিতকি কভু 

শৃলী শস্তুসম ভাই কুন্তকর্ণ মম? 

অকালে আমার দোষে ? আর যোধ যত-_ 

রাক্ষম-কুল-রক্ষণ ? হার+ সূর্পণখা। 

কি কুক্ষণে দেখেছিলিঃ তুই রে 'মভাগী, 

কল-্পঞ্চবটীবনে কালকুটে ভরা 

এ ভুজগে ? কি কুক্ষণে (তোর ছুঃখে হৃঃখী) 

পাবক-শিখা-রূপিণ' জানকী'রে আমি 


কাব শ্রীমধূস্হন 
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আনিহু এ হৈম-গেছে 1 হায় ইচ্ছা করে» 
ছাড়িয়া কনকলক্কা, নিবিড় কাননে 

পশিঃ এ মনের আল! জুড়াই বিরলে ! 
কুসুমদাম-সজ্জিতঃ দীপাবলী-তেজে 
উজ্্বলিত নাট্যশালা সম রে আছিল 

এ মোর সুন্দরী পুরী! কিন্তু একে একে 
শুখাইছে ফুল এবে, নিবিছে দেউটা ; 
নীরব রবাব, বীণা মুর, মুরলী £ 

তবে কেন আর আমি থাকি রে এখানে ? 
কার রে বাসনা বাস করিতে আধারে 1?” 


সম্বদ্রের প্রতি রাবণ 


অভিমানে মঙামানী বীরকুলর্ধভ 
রাবণঃ কহিলা বলী সিন্ধু পানে চাঁছি £-- 
“কি সুন্দর মাল আজি পরিয়াছ গলে, 
প্রচেতঃ ! হ! ধিকৃঃ ওহে জলদলপতি ! 
এই কি সাঁজে তোমারে? অলঙ্ঘ্য, অজেয় 
তুমি? হায়, এই কি হে তোমার ভূষণ; 
রত্বাকর? কোন্‌ গুণে? কহ? দেবঃ শুনি” 
কোন্‌ গুণে দাশরথি কিনেছে তোমারে ? 
প্রভঙ্জনবৈরী তুমি ) প্রতঞ্জন-সম 
ভীম পরাক্রমে ! কহ, এ নিগড় তবে 
পর তুমি কোন্‌ পাপে? অধম ভালুকে 
শৃঙ্খলিয়! যাদুকর? খেলে তারে লয়ে ; 
কেশরীর রাজপদ কার সাধ্য বাঁধে 
বীতংসে ? এই যে লঙ্কা” হৈমবতী পুরী” 
শোভে তব বক্ষঃস্থলেঃ হে নীলাম্বুামি? 
কৌত্তভ-রতন যথা মাধবের বুকে* 
কেন হে নির্দয় এবে তুমি এর প্রতি ? 
উঠ, বলি $ বীরবলে এ জাঙাল ভাঙি» 
সুর কর অপবাদ? জুড়াও এ জালা, 
ডুবায়ে অতল জলে এ প্রবল রিপু। 
রেখে! না গে! তব ভালে এ কলস্ক-বরেখা, 
হে বারীজ্্ঃ তব পদে এ মম মিনতি ।” 


শুন 


২০৯) 


২৯৪ 


বাবণ-চিতাজদা-সংবাদ 


কত ক্ষণে মৃহু যরে কহিলা মহিষী 
চিত্রাঙ্গদা, চাহি সতী রাবণের পানে; 
”"একটী রতন মোরে দিয়াছিল বিবি 
কপাময় ; পান আমি থুয়েছিন্থ তারে 
রক্ষাহেতু তব কাছে, রক্ষঃকুল-মণি, 
তরুর কোটরে রাখে শাঁবকে যেমতি 
পার্থী। কহ? কোথা তুমি রেখেছ তাহারে, 
লঙ্কানাথ ? কোথ। যম অমূল্য রতন? 
দিদ্রধন-রক্ষণ রাজধন্ম ? তুমি 
রাজকুলেশ্বর ; কহ* কেমশে রেখেছ, 
কাঙ্গালিনী আমি? রাজা, আমার সে ধঘে 1” 
উত্তর করিলা তবে দশানন বলী $-- 
“এ বৃথা গঞ্জনা, পরিয়ে? কেন দেহ মোরে ! 
গ্রহদদোষে দোধা জনে কে শিন্দে। হ্বন্দরি £ 
হাঁয়ঃ বিধিবশে, দেবি" সহি এ যাভনা 
আমি! বীরপুত্রধাত্রী এ কনকপুরী, 
দেখ, বীরশুন্য এবে ? নিদাঘে যেমতি 
ফুলশূন্য বনস্থলীঃ জলশৃন্ নদী | 
বরজ্জে সজারু পশি বারুইর যথা 
ছিন্ন ভিন্ন করে তারে, দশরথাত্ুজ 
মজাইছে লঙ্ক! মোর ! আপনি জলঙি 
পরেন শৃঙ্খল পায়ে তার অনুরোধে ! 
এক পুত্রশোকে তুমি আকুলা? ললনে, 
শত পুত্রশোকে বুক আমার ফাটিছে 
দিবা নিশি ! হায়, দেবি, যথা বনে বায়ু 
প্রবল? শিমূলশিশ্বী ফুটাইলে বলে? 
উড়ি যায় তুলারাশি, এ বিপুল-কুল- 
শেখর রাক্ষস যত পড়িছে তেমতি 
এ কাল সমরে | বিধি প্রসারিছে বা 
বিনাশিতে লঙ্কা মম, কহিহু কতোমারে।” 
নীরবিলা রক্ষোনাথ 7? শোকে অধোয়ুখে 
বিধুমুখী চিত্রাঙদা' গন্ধর্্বনন্দিনী, 
কীদিলা৮--বিহ্বলাঃ আহা, স্মরি পুত্রবরে 


কথ জীন, 


জাঙ্কাপ্রীয় বন্দনা 


কহিতে লাগিল পুনঃ দাশরখি-্দরি )-- 
“এ বিলাপ, কু দেবি, সাজে কি তোষারে ? 

দেশবৈরী নাশি রণে পুজ্বর তব 

গেছে চলি হবর্গপুরে ; বীরমাতা৷ তুষি ১ 

বীরকর্থে হত পুত্রহেতু কি উচিত 

ক্রন্দন 1 এ বংশ মম উজ্জ্বল হে আজি 

তৰ পুত্রপরাক্রষে ; তবে কেন তুষি 

কাদ' ইন্দ্-নিভাননে, তিত অশ্রুনীরে ?” 
উত্তর করিলা তবে চারুনেত্রা দেবী 

চিত্রাঙ্গদা ;১--“দেশবৈরী নাশে যে সমরে, 

শুভক্ষণে জন্ম তার ; ধন্ত বলে যানি 

হেন বীরপ্রসূনের প্রসূ ভাগ্যবতী । 

কিন্তু ভেবে দেখ+ নাথ; কোথা লঙ্কা তব ; 

কোথ! সে অযোধ্যাপুরী? কিসের কারণে, 

কোন্‌ লোভে? কহুঃ রাজা এসেছে এ দেশে 

রাঘব? এ স্বর্ণ-লঙ্ক! দেবেন্দ্রবাঞ্ছিতঃ 

অতুল ভবমগ্ডলে + ইহার চৌদিকে 

রজত-প্রাচীর সম শোভেন জলি । 

শুনেছি সরযৃত্তীরে বসতি তাহার__ 

ক্ুত্র নব । তব হৈম-সিংহাসন-আশে 

যুঝিছে কি দাশরথি ? বামন হইয়া 

কে চাহে ধরিতে টাদে? তবে দেশরিপু 

কেন তারে বল? বলি? কাকোদর সদ। 

নআরশিরঃ ; কিন্তু তারে প্রহারয়ে যদি 

কেহ, উর্ধ-ফণ। ফণী দংশে প্রহারকে । 

কে, কহ? এ কাল-অগ্নি জালিয়াছে মাজি 

লঙ্কাপুরে ? হায়, নাথ, নিজ কম্ম-ফলে। 

মজালে রাক্ষসকুলে? মজিলা মাপনি !” 


লঙ্কাপুরীর ৰন্দন! 
অমনি বন্দিল বন্দী, করি বীণাধ্বনি 
আনন্দে ; “নয়নে তব+ হে রাক্ষস-পুরি' 
অশ্রবিন্দু ; মুক্তকেশী শোকাবেশে' টিটি 
ভুতলে পড়িয়া হায়, রতন-মুকুট, 
আর রাজ-আভরণ+ হে রাজনুন্দরি, 
তোমার ! উঠ গো শোৰ পরিহরি? সন্ধি! 


ন১১ 


২১২ 


রক্ষঃ-কুল-রবি ওই উদয়”অচলে | 
প্রভাত হইল তব হুঃখ-বিভাবরী ! 

উঠ রাঁপি? দেখ ওই ভীম বাম করে 
কোদও টক্কারে যার বৈজয়ন্ত-ধামে 
পাুবর্ণ আখগ্ডপ | দেখ তৃণ” যাহে 
পল্তপতি-ত্রাস অস্ত্র পাশুপাত-সম ! 
গুপি-গণ-শ্রেষ্ঠ গুণী, বীরেজ্্র কেশরী, 
কামিনীরগ্জন রূপে দেখ মেঘনাদে ! 
ধন্য রাপী মন্দোদরী ! ধন্ত রক্ষঃ-পতি 
নৈকবেয় ! ধন্/ লঙ্কা? বীরধাত্রী তুমি ! 
আকাশ-দুহিতা ওগে! শুন প্রতিধ্বনি, 
কহ সবে মৃককঠে, সাজে অরিন্দম 
ইঙ্জজিৎ। ভয়াকুল কাপুক শিবিরে 
রধুপতিঃ বিভ'ষণ, রক্ষঃ-কুল-কালি' 
দণ্ডক-অরণ্যচর ক্ষুদ্র প্রাণী যত ।” 


তৃতীয় সর্গ 
প্রমীলার লহ্বা-প্রবেশ 

প্রমোদ-উদ্ভানে কাদে দানব-নন্দিনী 
প্রমীলা? পতি-বিরহে কাতর] যুবত। 
অশ্রুআাখি বিধুমুখী ভ্রমে ফুলবনে 
কতু' ব্রজ-কুঞ্জ-বনে? হায় রেঃ যেমনি 
ব্রবালা+ নাহি হেরি কদ্ধের মূলে 
পীতধড়া পীতাম্বরে* অধরে মুরলী । 

অবচয়ি ফুল-চয়ে সে নিকুঞ্র-বনে- 
বিষাদে নিশ্বাস ছাড়ি? সখীরে সম্ভাষি 
কহিলা প্রমীলা সতী + “এই ত তুলিহ্‌ 
ফুল-রাশি; চিকণিয়া গাখিনুঃ স্বজনি, 
ফুলমাল! ; কিন্ত কোথা পাব দে চরণে, 
পুপ্পাঞ্জলি দিয়া ষাহে চাহি পৃজিবারে ! 
কে বাধিল মৃগরাজে বৃঝিতে না পারি । 
চঙগ+ সখি? লঙ্কাপুরে যাই মোরা সবে ।” 

কহিল বাসন্তী সী ; “কেমনে পশিবে 
লঙ্কাপুরে আজি তুমি? অলঙ্ঘ্য সাগর- 
সম বাঘবীয় চস বেড়িছে তাহারে ! 


কাব শ্রীমধূস্দন, 


প্রমশীলার লঙ্কা-প্রবেশ 


লক্ষ লক্ষ রক্ষঃ-অরি ফিরিছে চৌদিকে 
অন্ত্রপাণি, দণ্ডপাঁপণি দণ্ডখর যথা 1” 
কুষিল! দানব-বাল! প্রমীলা রূপসী ! 
“কি কহিলি? বাসস্তি? পর্বত-গৃহ ছাড়ি 
বাহিরায় যবে নদী সিদ্কুর উদ্দেশে, 
কার হেন সাধ্য যে সে রোধে তার গতি? 
দানব-নন্দিনী আমি? রক্ষঃ-কুল-বধু ; 
রাবণ শ্বশ্তর মম+ মেঘনাদ স্বামী 
আমি কি ডরাই, সখি ভিথারী রাঘবে? 
পশিব লকঙ্কায় আজি নিজ ভুজ-বলে ; 
দেখিব কেমনে মোরে নিবারে নুষণি ?” 
বা বাম সখা সহ দাবানল-গতি 
দরবার চলিল! সতী পতির উদ্দেশে । 
টলিল কনক-লঙ্ব। গঞ্জিশ জলবি ; 
ঘনঘনাকারে রেণু উডিল চৌদিকে ৮ * 
কিন্ত নিশা-কালে কবে ধূম-পুঞ্জ পারে 
আবরিতে অগ্বি-শিখা ? অগ্রি-শিখা-তেজে 
চলিল! প্রমীল! দেবী বাম-বল-দলে। 
কত ক্ষণে উতরিল পশ্চিম ছুয়ারে 
বিধুমুখী । একবারে শত শঙ্খ ধরি 
ধ্বনিল1? টক্কারি রোষে শত ভীম ধনু 
সত্রীবৃন্দ ! কাঁপিল লঙ্কা আতঙ্কে; কাপিল 
মাতঙ্গে নিষাদী; রথে রখী ? তুরঙষে 
সাদীবর ; সিংহাসনে রাজা ; অবরোধে 
কুলবধূ + বিহঙ্গম কীপিল কুলায়ে 
পর্ববত-গহ্বরে সিংহ : বন-হস্তী বনে ; 
ডুবিল অতল জলে জলচর ঘত ! 
শিবিরে বসেন প্রভু রঘু-চুড়ামণি ; 
করপুটে শৃর-সিংহ লক্ষণ সম্মুখে; 
পাশে বিভীষণ সথ!ঃ আর বীর যত? 
রুদ্র-কুল-সমতেজঃ? ভৈরব যুরতি। 
সাহসা নাদিল ঠাট ? “জয় রাম'ধ্বনি , 
উঠিল আকাশ-দেশে ঘোর কোলাহুলে, 
সাগর-কল্লোল যথ! ! প্রস্তে রক্ষোরথী, 
দাশরথি-পানে চাহিঃ কহিলা কেশরী ;- 
“চেয়ে দেখ, রাঘবেঙ্্ঃ শিবির-বাহিরে | 


২৯৪ 


নিশীখে কি উষা মাসি উতরিল! হেখ] ?” 
বিপ্ময়ে চাহিলা সবে শিবির-বাহিরে | 
“ভৈরবীবূপিণী বামা?” কহিলা নৃষণি' 
“দেবী কি দানবী” সথে. দেখ নিরখিয়া | 
ষায়াময় লঙ্কা-ধাম ; পূর্ণ ইঞ্জরজালে ; 
কাঁম-রূপী তবাগ্রজ । দেখ ভাল করি : 
এ কুহক তব কাছে অবিদিত নছে। 
ভভক্ষণে, রক্ষোবর, পাইন তোমারে 
আমি ! তোমা বিনা? জজ কে আর রাখিবে 
এ দুর্ববল বলে কহ; এ বিপত্তি-কালে ? 
রামের চির-রক্ষণ তুমি বক্ষঃপুরে !” 
হেন কালে হবু সহ উতরিলা দৃতী 
শিবিরে ৷ প্রণমি বাম! কৃতাঞ্জলি-পুটে: 
(ত্রিশ রাগিণী যেন মিলি এক তানে 1) 
কহিল! ; প্রণমি আমি রাঘবের পদে, 
আর ধত ওরুজনে ;_ নৃ-মুণ্-মালিনী 
নাষ মম; দৈত্যবাল1 প্রমীলা সুন্দরী, 
বীরেন্দ্রকেশরী ইন্দ্রজিতের কামিনী, 
ভার দাসা 1” আশীষিয়াঃ বীর দাঁশরথি 
হুধিল| ; “কি হেতু, দূতি, গতি হেথা তব? 
বিশেষিয়! কহ মোরে, কি কাজে তৃষিব 
ভোমার ভন্ত্িণীঃ শুভে 1? কহ শীঘ্র করি ।” 
উত্তরিলা ভীমা-রপী ; “বীর-শ্রেষ্ঠ তুমি, 
রঘুনাথ + আসি যুদ্ধ কর তার সাথে : 
নতুব। ছাড়হ পথ ; পশিবে রূপসী 
হর্ণলক্কাপুরে আজি পৃজিতে পতিরে |” 
এতেক কহিয়া বাঁমা শিরঃ নোমাইলা, 
প্রকল্প কুসুম যথ! (শিশিরমণ্ডিত ) 
বন্দে নোমাইয়া শিরঃ মন্দ-সমীত্বণে 
উত্তরিলা রঘৃপতি ; “সন; সুকেশিনি, 
বিবাদ না করি আমি কভু অকারণে । 
অরি মম রক্ষঃ£-পতি ; তোমরা সকলে 
কুলবালা? কুলবধূ : কোন্‌ অপরাধে 
বৈরি-ভাব আচরিব তোমাদের সাথে? 
আনন্দে প্রবেশ লঙ্কা! নিংশক্ক হৃদয়ে” | 


কাব শ্রীমধু সদন 


এতেক কহিয়! প্রভু কহিল! হনৃরে ৮ 
প্দ্বেহ ছাড়ি পথ, বলি। অতি সাবধানে, 
শিষ্উ আচরণে তুষ্ট কর বামা-দলে।” 

প্রণমিয়। সীতানাথে বাহিরিল! দূতী। 
হাসিয়া কহিল! মিত্র বিভীষণ $ “দেখ, 
প্রমীলার পরাক্রম দেখ বাহিরিয়া? 
রঘুপতি ! দেখ, দেব, অপূর্বব কৌতুক । 
না জানি এ বাম।-দলে কে জাটে সমরে+ 
ভীমার্মপী, বীধ্যবতী চামুণ্ড। ঘেমতি-_ 
রক্তবীজ-কুল-শরি ?” কহিল রাঘব « 
“চল, মিত্র” দেখি তব ভ্রাতৃ-পুত্্র-বধৃ ।” 

যথা দূর দাবানল পশিলে কাননে” 
অগ্রিময় দশ দিশ ? দেখিল! সম্মুখে 
রাঁঘবেন্্র বিভা-রাঁশি নিধ্ম আকাশে? 
সুবণি বারিদ-পুপ্জে ! শুনিলা চমকি 
কোদগু-ঘর্ঘর ঘোর? ঘোড়া-দড়বড়ি, 
হহুক্কার, কোষে বদ্ধ অসির ঝন্ঝনি। 
সে রেশলেব সহ মিশি বাজিছে বাজন+ 
ৰড় সঙ্গে বহে যেন কাকলী-লহরী ! 
উড়িছে পতাক!- বত্ু-সঙ্কলিত-আভা ; 
মন্দগতি আস্কন্দিতে নাচে বাজী-রাজী £ 
বোলিছে ঘুজ্ঘ,রাবলী তুন্ধ ঘুন্নু বোলে । 
গিরি-চূড়াকাতি ঠাট দীড়ায় ছু-পাশে 
অটল, চলিছে মধ্যে বামা-কুল-দলে 1 
উপত্যকা-পথে বথা মাতঙ্গি নী-যৃখ, 
গরজে পূরিয়! দেশ, ক্ষিতি টলমলি | 

সর্বব-মবগ্রে উগ্রচণ্ড নৃ-মুণ্-মালিনীঃ 
কৃষ্ণ-হয়াব্দটা ধনী? ধ্বজ-দণ্ড করে 
হৈমময় ; তার পাছে চলে বাছ্যকরী: 
ব্লিদ্যাধরীদল যথা? হায় রে ভূতলে 
অতৃলিত | বীণ।? বাঁশী মুদঙ্গ+ মন্দিরা- 
আদি যন্ত্র বাজে মিলি মধুর নিক্ষণে ! 
ভার পাছে শূল-পাণি বীরাঙ্গনা-মাঝে 
প্রমীলা, তারার দলে শশিকলা থা ! 
চলি গেল] বামাকুল। কেহ টক্কারিলা 
শিক্জিনী ; হঙ্কারি কেহ উলঙ্গিলা অসি; 


2১৪ 


৯১৬ 


আস্ফালিল! শূলে কেহ ? হালিল! কেহ ৰা 
অটনাসে টিটকারি ? কেহ বা নাছিলাঃ 
গছন বিপিনে যথা নাদে কেশরিণী, 
বীর-মদে+ কাষ-মদে উন্মাদ ভৈরবী ! 
লক্ষা করি রক্ষোবরে' কক্কিলা রাঘব ;-- 
“কি আশ্চর্ধা, নৈকষেয় ? কু নাহি দেখি? 
কছু নাহি শুনি হেন এ তিন ভুবনে ! 
নিশার পন আজক্ি দেখি কি জাগি?” 
উত্তরিলা বিভীষণ ; “নিশার স্বপন 
শক ওঃ বৈদেহী-নাথ, কহিনু তোমারে । 
কালনেষি নামে দৈত্য বিখ্যাত জগতে 
সুরারি। তনয়! তার প্রষীলা হ্থন্দরী | 
মহাশভ্ি-সম তেজে ! দক্ভোলি-নিক্ষেপী 
সহলাক্ষে যে হরধ্যক্ষ বিমুখে সংগ্রামে, 
সে রঙক্ষেঙ্জে, রাঘবেজ? রাখে পদতলে 
বিমোহিনী, দিগন্থরী যথ। দিগম্বরে !” 
লঙ্কার কনকঘারে উতরিল! সতী 
প্রমীলা । বাজিল শিক্ষা, বাজিল ছন্দুভি 
ঘোর রবে ; গরঞজজিল ভীষণ রাক্ষস, 
প্রলয়ের মেঘ কিন্ব! করিযৃথ যথ! ! 
উচ্চৈঃস্বরে কনে চণ্ডা নৃ-মুণ্তমালিনী ১ 
“কাহারে হানিস্‌ অস্ত্র ভীরু; এ আধারে ? 
নহি রক্ষোরিপু মোরা? রক্ষঃ-কুল-বধূঃ 
খুলি চক্ষুঃ দেখ চেয়ে ।” অমনি দুয়াৰী 
টানিল হুড়ুকা ধরি হড় হড় হড়ে ! 
বজশব্দে খুলে দ্বার । পশিলা সুন্দরী 
আনন্দে কনক-লঙ্ক! জয় জয় রবে। 


চড়র্ধ সর্গ 
সীঘা-সরমা-সংবাদ 
নমি আষি, কবি-গুরু? তব পদান্ুজে, 
বাল্মীকি ! হে ভারতের শিরঃচুড়ামণি 


তব অনুগামী দাস, রাজেন্্র-সঙ্গমে 
দীন যথা যায় দর তীর্থ-দরশনে ! 


ফাঁদ ভ্রীমধসছদ 


আাঁতা-সরজা-সংবাদ 


তব পদ-চিহ্ক ধ্যান করি দিবানিশিঃ 
পশিয়াছে কত যাত্রী যশের মন্দিরে? 
মমনিয়া ভব-দম ছুরস্ত শমনে-- 

অমর ! শ্রীভর্তৃহরি ; হুরী ভবন্ভাতি 

আক; ভারতে খ্যাত বরপুজ যিনি 
ভারতীরঃ কালিদাস- সুমধুর-ভাষী ? 
মুরারি-মুবলী-্ধবনি-সদৃশ মুরারি 

মনোহর ; কীত্তিবাস, কীত্তিবাস কবি, 

এ বঙ্গের অলঙ্কার !--হে পিতঃ" কেনে, 
কবিতা-রসের সরে রাজহংস-কুলে 

মিলি করি কেলি আমি, না শিখালে তৃবি ? 
গাথিৰ নৃতন মালা? তুলি সযতনে 

তব কাব্যোদযানে ফুল; ইচ্ছা সাজাইতে 
বিবিধ ভূষণে ভাষা ; কিন্ত কোথা পাৰ 
€দীন আমি 1) রত্বরাজী, তুমি নাছি দিলে, 
রত্বাকর ? কৃপা? প্রভুঃ কর অকিঞ্চনে। 


একাকিনী শোকাকুলা. অশোক-কাননে, 
কাদেন রাখব-বাঞ্থা আধার কুটারে 
নীরবে! ছুরস্ত চেড়ীঃ সভীরে ছাড়িয়া, 
ফেরে দূরে মত্ত সবে উৎসব-কৌতুকে__ 
হীন-প্রাণ। হরিণীরে রাখিয়া! বাঘিনী 
নির্ভয় হৃদয়ে যথা ফেরে দূর-বনে ! 
মলিন-বদন1 দেবী? হায় রে? যেমতি 
খনির তিমির-গর্ভে (না পারে পশিতে 
সৌর-কর-রাশি ষথ! ) হুর্যযকান্ত-মণি ; 
কিন্বা বিশ্বাধর1 রম অন্ভুরাশি-তলে ! 
ত্বনিছে পবন; দুরে রহিয়া রহিয়া 
উচ্ছ্াসে বিলাপী যথা ! লড়িছে বিষাদে 
মর্্সরিয়া পাতাকুল ; বসেছে অরবে 
শাখে পাখী ! রাশি রশি কুসুম পড়েছে 
তরুমূলে যেন তরু, তাপি মনস্তাপে, 
ফেলিয়াছে খুলি সাজ ! দুরে প্রবাহিণী, 
উচ্চ বীচি-রবে কীদি, চলিছে সাগরে, 
কহিতে বারীশে যেন এ ছুঃখ-কাহিনী ! 
ন1 পশে শুধাংসত-অংস্ত সে খোর বিপিনে । 


হন 


২১৮ 


ফোটে কি কমল কতু সমল সলিলে! 
তবুও উজ্জ্বল বন ও অপূর্ব রূপে! 
একাঁকিনী বসি দেবী, প্রভা আভাময়ী, 
তমোময় ধাষে যেন! হেন কানে তথ 
সরমা সুন্দরী আসি বজিলা কাদিয়া 
সতীর চরণ-তলে' সরম। সুন্দরী-_- 
রক্ষ:কুল-রাজলক্ষ্ী রক্ষোবধূ-বেশে ! 
কত ক্ষণে চ্ষুঃ-জল মুছি সুলোচনা 
কহিল] মধুর রে ; প্দুরস্ত চেড়ীরা+ 
তোমারে ছাড়িয়া? দেবি ফিরিছে নগরে, 
মহছোৎসবে রত সবে আজি নিশা-কালে ; 
এই কথা শুনি আমি আইন পৃজিতে 
পা-দুখানি। আনিয়াছি কোটায় ভরিয়া 
সিন্দুর' করিলে আজ্ঞা? সুন্দর ললাটে 
দিব ফোটা । এয়ে! তুমি” তোমার কি সাজে 
এ বেশ? নিঠুর, হায়, দুষ্ট লঙ্কাপতি ! 
কে ছেড়ে পল্লের পর্ণ? কেমনে হরিল 
ও বরাঙগ-অলঙ্কারঃ বুঝিতে না পারি ?” 
কোট! খুলি, রক্ষোবধূ যত্বে দিলা ফৌটা 
সীম্তে ; সিন্দুর-বিন্দু শোভিল ললাটে, 
গোধৃলি-ললাটে, আহা! ! তাবা-রত্ব থা ! 
দিয়া ফৌটা। পদ-ধৃলি লইয় সরমা । 
“ক্ষম? লক্ষি ছু'ইন্ন ও দেব-আকাজ্কিত 
তন্ন; কিত্ত চির-দাসী দাসী ও চরণে 1” 
এতেক কহিয়া পুনঃ বসিল। যুবতী 
পদতলে । আহ! মরি? সুবর্ণ-দেউটা 
তুলসীর মূলে যেন জলিল উজলি 
দশ দ্বিশ ! মৃদু-্বরে কহিল মৈথিলী +-- 
“বৃথা গঞ্জ দশাননে তুমি+ বিধুমুখি ! 
আপনি খুলিয়। আমি.ফেলাইন্ দূরে 
আভরণ? বে পাপী আমারে ধরিল 
বনাশ্রমে। ছড়াইনু পথে সে সকলে, 
চিন্ত-হেতু । সেই সেতু আনিয়াছে হেথা 
এ কনক-লঙ্কাপুরে-ধীর রঘুনাথে ! 
মণি, মুক্তা? রতন* কি আছে লে! জগতে; 
যাছে নাহি অবহেলি লভিতে সে ধনে?” 


কৰি ৰ 


সগক্ভা-সরজা-সংবাদ 


বখা গোমুখীর মুখ হইতে সুত্থনে 
ৰরে পতি বারি-ধারা। কহিলা জানকী, 
মধূরভাধিণী সতী, আদরে সম্ভাধি 
সরমারে”--“হিতৈষিণী সী'তার পরমা 
তুমি, সথি ! পূর্ব-কথা শুনিবাঁরে ঘি 
ইচ্ছা তব+ কহি আমি, শন মনঃ দিয়া ।-__ 


“্ছিনু মোরা, সুলোচনে, গোদাবরী-তীরেঃ 
কপোত কপোতী যথা উচ্চ বৃক্ষ-চুড়ে 
বাঁধি নীড় থাকে সুখে; ছি্ছ ঘোর বনে? 
নাম পঞ্চবটী, মর্ডে্য সুর-বন-সম । 
সদা করিতেন সেবা লক্ষ্মণ সুমতি । 
দ্ণ্ডক ভাগার যার+ ভাবি দেখ মনে, 
কিসের অভাব তার ? যোঁগাতেন ভার্নি 
নিতা ফল-মুল বীর সৌধিজ্তি * মৃগয়া 
করিতেন কভূ প্রভূ : কিন্ত জীবনাশে 
সতত বিবত+ সখি রাঘবেল্দ্র বলী১-- 
দয়ার সাগর নাথ, বিদিত জগতে ! 


“ভুলিন্ পর্বের সুখ । বাজার নন্দিনী, 
রঘ্ু-কুল-বধ আমি ? কিন্ত এ কাঁননে, 
পাইন, সরমা সই, পরম পিরীতি | 
কুটারের চারিদিকে কত যে ফুটিত 
ফপকুল নিতা নিত্য কহিব কেমনে ? 
পঞ্চবটী-বন-চর মধু নিরবধি ! 
জাগাঁত প্রভাতে মোরে কুহরি স্প্রে 
পিক-রাঁজ 1 কোন রাণী কহ? শশিমুখি, 
হেন চিত্তবিনোদন বৈতালিক-গীতে 
খোলে আখি? শিখী সহ, শিখিনী হ্াখিনী 
নাঁচিত দুয়ারে যোর ! নর্ভতক? নর্তঁক” 

এ প্লোহার সম+ বামাঃ আছে কি জগতে? 
অতিথি আঁসিত নিত্য করনত করণী, 
ম্বগ-শিশ্ত? বিহঙ্গম, স্বর্ণ-অঙ্ত কেহ, 

কেহ শুভ্র? কেহ কাল, কেহ বা চিত্রিত, 
থা বাঁপবের ধনুঃ ঘন-বর-শিরে 5 
অহিংসক জীব যত । সেবিতাম সবে 
যহাদরে ; পালিতাষ পরম যতনেঃ 


২১৯৮ 


ন২০ 


মরুভূমে আজোতষতী তৃষাতুরে যথা, 

আপনি সুজলবতী বারিদ-প্রগাদে 1 

সরসী আরলি মোর ! তুলি কুবলয়ে? 

€ অযূল রতন-সম ) পরিতাম কেশে ; 
সান্িতাম ফুল"সাজে ; হাসিতেন প্রভু 
বনদেবী বলি মোরে সভ্ভাধি কৌতুকে ! 
হায়, সখি আর কি লো পাব প্রাণনাথে? 
আর কি এপোড়া গ্জাথি এছার জনমে 
দেখিবে সে প1 হুথানি--আশার সরসে 
রাজীব ; নয়নমশি ? হে দারুণ বিধি, 
কি পাপে পাপী এ দাসী তোমার সমীপে 1?” 


এতেক কহিয়া দেবী কাদিল! নীরবে । 
কাদিল। সরমা! সত" তিতি অশ্রুনীরে । 


কত ক্ষণে চক্ষুঃ-জল মছি রক্ষোবধূ 
সরমা কহিল! সতী সীতার চরশে ;-- 
“স্মরিলে পূর্বের কথা ব্যাথ! মনে যদি 
পাও: দেবি” থাক্‌ তবে ; কি কাজ স্মরিয়া ?- 
হেরি তব অশ্রু-বারি ইচ্ছি মরিবারে !” 


উত্তরিল। প্রিয়ন্ব? (কাদস্ব। যেমতি 
মধু-্বরা!)$ “এ অভাগীঃ হায়ঃ লো? সুভগে। 
যদি না কাদিবে তবে কে মার কািবে 
এ জগতে ? কহি' শুন পূর্ব্বের কাহিনী । 
বরিষার কালে? সখি, প্লাবন-পীড়নে 
কাতর প্রবাহ, ঢালে? তীর অতিক্রমিঃ 
বারি-রাশি ছুই পাশে ; তেমতি যে মনঃ 
দুঃখিত? দুঃখের কথা কহে সে অপরে । 
তেই আমি কছি+ তুমি শুন+ লো৷ সরমে ! 
কে আছে সীতার আর এ অররু-পুরে ? 

“পঞ্চবটা-বনে মোর! গোদাবরী-তটে 
ছিন্ন সুখে । হায় সখি কেমনে বণিৰ 
সে কাস্তার-কান্তি আমি ? সতত শ্বপনে 
শুঁনিতাম বন-বীণ! বন-দেবী-করে ; 
সরসীর তীরে বসিঃ দেখতাম কভু - 
সৌর-কর-রাশি-বেশে হ্ুর-বালা-কেলি 
পল্মবনে , কভু সাধবী খবি-বংশ-বধৃ 


কাৰ ভ্রীদধ্স্দন 


সতা-সরমগা-সংবাদ 


সুহ্থাসিনী আমিতেন দাসীর কুটীরে, 
সুধাংসশুর অংশ্ত যেন অন্ধকার ধামে ! 

অজিন ( রঞ্জিতঃ আছা, কত শত রঙে!) 
পাতি বসিতাম কড়ু দীর্ঘ তরুমূলে, 
সখী-ভাবে সম্ভািয়া ছায়ায়, কভু বা 
কুরজিনী-সঙ্গে রঙ্গে নাচিতাম বনে, 
গাইতাম গীত শুনি কোকিলের ধবনি ? 
নব-লতিকাঁর, সতিঃ দিতাম বিবাহ 
তরু-সহ ? চু্ষিতাঁম+ মঞ্জরিত যবে 

দম্পতী। মঞ্জরীবৃন্দে আনন্দে সম্ভাষি 
নাতিনী বলিয়৷ সবে! গুপ্তরিলে আল, 
নাতিণী-জামাই বলি বরিতাম তারে ! 

কভু বা প্রভুর সহ ভ্রমিতাম সুখে 

নদদী-তটে ; দেখিতাষ তরল সলিলে 

নৃতন গগন যেনঃ নব তারাবল'ঃ 

নব নিশাকান্ত-কাস্তি! কড়ু বা উঠিয়' 
পর্বত-উপরে; সখি' বসিতাম আমি 

নাথের চরণ-তলে? ব্রততী যেমতি 

বিশাল রসাল-মূলে ; কত যে আদরে 
তূষিতেন প্রভু মোরে? বরষি বচন- 

সুধা, হায় কব কারে? কববা কেমনে? 
শুনেছি কৈলাস-পুরে কৈলাস-শিবাসী 
ব্যোমকেশ, ষর্ণাসনে বসি গৌরী-সনে, 
গম, পুরাণ; বেদ? পঞ্চতন্ত্রকথা 

পঞ্চ মুখে পঞ্চমুখ কহেন উমারে ; 
গ্নিতাম সেইরূপে আমিও, বূপসিঃ 

নান। কথ! ! এখনও? এ বিজন বনে, 

ভাবি আমি শুনি যেন সে মধুর বাণী 1. 
সাঙ্গ কি দাসীর পক্ষে, হে নিষ্ঠুর বিধি, 

সে সঙ্গীত ?”- নীরবিল। আয়ত-লোচনা 
বিষার্দে। কহিল] তবে রম আন্দরী 7; 
পশুনিলে তোমার কথা» রাঘব-রমপিঠ 
স্বণা জন্মে রাজ-ভোগে ! - ইচ্ছ। করেঃ তাজি 
রাজ্য-সুখ, যাই চলি হেন বনবাসে ! 

কিস্ত ভেবে দেখি যদি, ভয় হয় মনে। 


ইউ, 


হিইই 


রবিকর যবে, দ্বেবি' পশে বনস্থলে 

তযোময়, নি্ঘগুণে আলে। করে রনে 

সে কিরণ ; নিশি যবে যায় কোন দেশে, 

মলিন-বদন সবে তার সমাগষে ! 

যথা! পদাপর্ণ তুমি কর? ধুতি, 

কেন ন! হইবে সুখী সর্ব জন তথা, 

জগত-আপন্দ তুমি, ভুবন-মোহিনী ! 

কহ, দেবি, কি কৌশলে হরিল তোমারে 
£পতি ? শুনিয়াছে াঁণা-ধ্বনি দাসী: 

পিকবর-রব নব পল্লব-মাঁঝারে 

সরস মধুর মাসে; কিন্তু নাহি শুণি 

হেন মধুমাথা কথা কভু এজগতে !” 


পঞ্চম সর্গ 
ইন্রজিতের বিদায় 


কুসুম-শয়নে যথা স্থবর্ণ-মন্দিরে 
'বিরাজে বীরেঙ্জ বলী ইন্দ্রজিৎ তথ! 
পশিল কুজন-ধ্বশি সে সুখ-সদনে | 
জাগিলা বীর-কুঞ্জর কুঙ্জীবন-গীতে। 
প্রমীলার করপদ্ম করপদ্মে ধরি 
রথীন্ত্র' মধুর স্বরে” হায় রে, যেমতি 
নলিনীর কানে অলি কহে গুঞ্রিয়া 
প্রেমের রহস্য কথ!” কহিল! € আঁদরে 
চুন্বি নিমীলিত আখি )--ডাকিছে কুজনে, 
হৈমবতী উষা তুষিঃ রূপসিঃ তোমারে 
পাখী-কুল ! মিল? প্রিয়ে, কমল-লোচন ! 
উঠ, চিরানন্দ মোর ! সূষ্্যকাস্তমণি- 
সম এ পরাণ? কাস্তা ; তুমি রবিচ্ছবি ১ 
তেজোহীন আমি তুমি মুদিলে নয়ন । 
ভাগ্য-বক্ষে ফলোতম তুমি হে জগতে 
আমার | নয়ন-তার! মহার্থ রতন। 
উঠি দেখ, শশিমুখি, কেমনে ফুটিছেঃ 
চুরি করি কান্তি তব মঞ্জু কুগ্তবনে 
কুদুষ!” চমকি রামা উঠিল! সত্বরেত_ 
গোপিনী কামিনী যথা বেণুর সুরবে ! 


কা জীদখসদন 


আবরিলা অবয়ব শ্রচাক-হাসিনী 
শরমে। কহিল! পুনঃ কুমার আদরে +- 
“পোহাইল এতক্ষণে তিমির-শর্বরী ; 
ত1 ন! হলে ফুটিতে কি তুমি কমলিনি' 
জুড়াতে এ চক্ষুদ্ধয় ? চল, প্রিয়ে' এৰে 
বিদায় হইব নমি জননীর পদে! 
পরে যথাবিধি পৃজি দেব বৈশ্বানরেঃ 
ভীষণ-অশনি-সম শর-বরিষণে 
রামের সংগ্রাম-সাধ মিটাব সংগ্রামে ।” 

সাজিল! রাবশ-বধৃঃ রাবণ-নননঃ 
অতুল জগতে দেহে ॥ বামাকুলোত্ম! 
প্রমীলা? পুরুষোত্তম মেঘনাদ বলী ! 
শয়ন-মন্দির হতে বাহিরিলা দৌহে_- 
প্রভাতের তারা যথ। অরুণের সাথে! 
বাজিল রাক্ষস-বাদ্য ; নমিল রক্ষক ; 
জয় মেঘনাদ নাদ উঠিল গগনে ! 
রতন-শিবিকাসনে বসিল! হরষে 
দম্পতী | বহিল যান যানবাহ-দলে 
মন্দোদরী মহিষীর সুবর্ণ-মন্দিরে | 

প্রবেশিল! অরিন্দম, ইন্দ্ু-শিভাননা 

প্রমীল। সুন্দরী সহ, সে স্বর্ণ মন্দিরে । 
ব্রিজট! নামে রাক্ষসী আইল ধাইয়া। 
কহিল! বীর-কেশরী ; প্শুন লে! ভ্রিজটে, 
নিকুস্তিলা-যজ্ঞ সাঙ্গ করি আমি আজি 
যুঝিব রাষের সঙ্গে পিতার আদেশে, 
নাশিব রাক্ষস-রিপু $ তেই ইচ্ছা করি 
পৃজিতে জননী-পদ । যাও বার্ড! লয়ে ; 
কহ” পুত্র+ পুত্রবধূ দাড়ায়ে দুয়ারে 
তোমার+ হে লক্ষেশ্বরি !” সাষ্টাঙগে প্রণথমি, 
কহিল শূরে ব্রিজটা+ (বিকটা! রাক্ষসী ) 
“শিবের মন্দিরে এবে রাণী মন্দোদরী, 
যুবরাজ ! তোমার মঙ্গল-হেতু তিনি 
অনিন্্ায়, অনাহারে পৃজেন উমেশে ! 
তব সম পুত্র+ শৃর, কার এ জগতে? 
কার বা! এ হেন মাত। ?”- এতেক কহিয়! 
সৌদামিনী-গতি দুতী ধাইল সন্বরে | 


২ 


২২৪. 


বাছিরিলা লক্ষেশ্বরী শিবাঁলন্ন হতে । 
প্রণমে ঘম্পতী পদে । হরষে জনে 
কোলে করি, শিরঃ হৃশ্ি, কািল! সহিষী ! 
কহিলা বীরেন; “দেবি? আশীষ দাসেরে | 
পিকুন্তিল!-যজ্জ সাঙ্গ করি যথাবিধি, 
পশিব সমরে আজি, নাশিব রাঘবে ! 
শিশু ভাই বীরবাহ + বধিয়াছে তারে 
পামর | দেখব মোরে নিবারে কি বলে? 
দেহ পদ-ধৃলি+ মাতঃ ! তোমার প্রসাদে 
নিবদ্ধ করিব আজি তীক্ষু শর-জালে 
লঙ্ক। ! বাঁধি দিব আনি তাত বিভীষণে 
রাজদ্রোহী! খেদাইব স্গ্রীব, অঙ্গদে 
সাগর-মতল-জলে !” উত্তরিল! রাণী, 
মুছিয়! নয়ন-জল রতন-আচলে ১ 
“কেমনে বিদায় তোরে করি রে.বাছনি ! 
াধারি হৃদয়াকাশ, তুই পূর্ণ শশী 
আমার। দুরস্ত রণে সীতাকান্ত বলী ; 
হবরস্ত লক্ষণ শৃর ; কাল-সর্প-সম 
দয়া-শৃন্য বিভীষণ। মত্ত লোভ-মদে? 
স্ববন্ধুবান্ধবে মৃঢ় নাশে অনায়াসে, 
ক্ষুধায় কাতর ব্াঘ্র গ্রাসয়ে যেমতি 
ঘশিশ্ত ! কুক্ষণে? বাছা? নিকষা শাশুড়া 
ধরেছিল! গর্ভে ছুষ্টেঃ কহিহ্ন রে তোরে ! 
এ কনক-লঙ্কা মোর মজালে হুম্মতি !” 
হাসিয়া মায়ের পদে উত্তরিল! রী ;__ 
“কেন* মা? ডরাঁও তুমি রাঘবে লক্ষণে, 
রক্ষোবৈরী ? ছুই বার পিতার আদেশে 
তুমুল সংগ্রামে আমি বিমুখিনু দৌকে 
অগ্নিময় শর-জালে ! ও পদ-প্রসাদে 
চির-জয্লী দেব-দৈতা-নরের সমরে 
এ দাস! জানেন তাত বিভীষণ, দেবি, 
তৰ পুত্র-পরাক্রম ; দস্তোলি-নিক্ষেপী 
সহত্রাক্ষ সহ যত দেব-কুল-রথী; 
পাতালে নাগেন্দ্র; মর্ত্যে নরেন্দ্র! কি হেতু 
সম্ভয় হইল! আজি, কহ, মা, আমারে ? 
কি ছার সে রাম তারে ভরাঁও আপনি ?” 


কবি শ্রীমধ্যস্দন 


বঘলাদ-বধ 
১৫ [11] 


মুছ্ছিল। নয়ন-জল রতন-আচলে, 

উত্তরিলা লঙ্ষেশ্বরী ; “যাইবি রে যদ্দি ১ 
রাক্ষস-কুল-রক্ষণ বিরূপাক্ষ তোরে 
রক্ষুন এ কাল-রণে! এই ভিক্ষা করি 
তার পদধুগে আমি । কিআর কহছিব? 
নয়নের তারাহারা করি রে থুইলি 
আমায় এ ঘরে তুই 1” কীদিয়! মহিষা 
কহিলা। চাহিয়। তবে প্রমীলা পানে ৮ 
“থাক+ মা আমার সঙ্গে তুমি ; জুড়াইব, 
ও বিধুবদন হেরি, এ পোড়! পরাণ ! 
বহুলে তারার করে উজ্জ্বল ধরণী ।” 

বন্দি জননীর পদ বিদায় হইলা 
ভীমবাহু। কীদি রাণী, পুত্র-বধূ সহ” 
প্রবেশিলা পুনঃ গৃহে । শিবিক। ত্যাজিয়া 
পদ-ব্রজে যুবরাজ চলিলা কাননে ২ 
ধীরে ধীরে রথীবর চলিলা একাকী: 
কুসুম-বিবৃত পথে, যজ্ঞ-শালা মুখে | 


ষন্ত সর্গ 
মেঘনাদ-বধ 


কুশাসনে ইন্রজিৎ পুজে ই্উদেবে 
নিভৃতে ; কৌধিক বস্ত্র“ কৌষিক উত্তরী, 
চন্দনের ফোটা ভালে? ফুলমাল৷ গলে। 
পুড়ে ধৃপদানে ধূপ 7 অলিছে চৌদিকে 
পুত ঘৃতরসে দীপ? পুষ্প রাশি রাশি, 
গণ্ডারের শৃঙ্গে গড়া! কোষা-কোষী? ভর! 
হে জাহবি, তব জলে কলুষনাশিনী 
তুমি! পাশে হেম-ঘণ্টাঃ উপহার নানা 
হেম-পাত্রে রুদ্ধ দ্বার £--বসেছে একাকী 
রখীল্্ঃ নিমগ্ন তপে চন্দ্রচুড় যেন-__ 
যোগীন্্র- কৈলালগিরিঃ তব উচ্চ-চুড়ে! 

যথা! হ্ষুধাতুর ব্যাগ্র পশে গোষ্ঠগৃহে 
যমদূত, ভীমবাছ লঙক্ম্মণ পশিলা 
মাক়়াবলে দেবালয়ে। ঝন্ঝনিল অঙ্গি 


হ্ঠ 


৬১১৬ 


পিধানে। ধ্বনিল বাজি তৃর্থীর- $ 
কাপিল মন্দির ঘন বীরপ্ভরে | 
চমকি মুদিত আখি মেলিলা রাবপি। 

দেখিলা লম্মুখে বলী দেবাকতি রখী-_ 
তেজদ্বী মধ্যাঙ্কে যথ! দেব অংস্তমালী । 

সাষটাঙ্গে প্রপমি শূ্বঃ কতঙ্জলিপুটে” 
কছলা? “হে বিভাবসু, শুভক্ষণে আজি 
পূজিল তোমারে দাস? তেই? প্রভু? তুমি 
পবিত্রিলা লঙ্কাপুরী ও পদ-অর্পণে ! 
কিন্ত কি কারণে, কহ, তেজদ্বি আইলা! 
রক্ষঃকুলরিপু নর লক্ষ্পণের রূপে 
প্রসাদিতে এ অধীনে ? এ কী লীলা তব- 
প্রভাময় 1” পুনঃ বলী নমিল! ভূতলে। 

উত্তরিল! বীরদর্পে রৌন্ত্র দাশরথি 
“নাহি বিভাবসু আমি? দেখ নিরখিয়া, 
রাবণি! লক্ষ্মণ নামঃ জন্ম রঘুকুলে ! 
সংহারিতে' বীরসিংহ, তোমায় সংগ্রামে 
জ্বাগমন হেথ! মম + দেহ রণ মোরে 
অবিলম্বে |” যথ! পথে সাহস! হেরিলে 
উর্ধফণ। ফণপীস্বরে, ভ্রাসে হীনগতি 
পথিক, চাহিল! বলী লক্ষণের পানে । 
সভয় হইল আজি ভয়শৃষ্ঠ হিয়া ! 
প্রচণ্ড উত্তাপে পিগু' হায় রে গলিল ! 
গ্রাসিল মিহিরে বাহু+ সাহস আধারি 
তেজঃপুঞ্জ ! অন্থুনাথে নিদাঘ শুধিল ! 
পশিল কৌশলে কলসি নলের শরীরে ! 

বিস্ময়ে কহিল! শুর, “সত্য যদি তুমি 
রামাসুজ+ কহুঃ রধিঃ কি ছলে পশিলা 
রক্ষোরাজপুরে আজি ? রক্ষঃ শত শত, 
ষক্ষপতিত্রাস বলে? ভীম অস্ত্রপাণিঃ 
রক্ষিছে নগরদ্ধার ; শুর্গধরসম 
এ পুর-প্রাচীর উচ্চ; প্রাচীর উপরে 
ভ্রমিছে অযুত যোধ চক্রাবলীকূপে ;- 
কোন্‌ মায়াবলে+ বলি ভুলালে এ সবে ? 
মানবকুলসম্ভবঃ ধেবকুলোস্তবে 
কে আছে বথথী এ বিশ্বেঃ বিমুখয়ে রণে 


কবি শ্রীমধুসদন 


একাকী এ রক্ষোবৃন্দেট এ প্রপঞ্চে তবে 
কেন বঞ্চাইছ দাসে, কহ ভা ছালেবে? 
সর্ববুক ? কি কৌতুক এ তব+ কৌতুকি ? 
নহে নিরাকার দেব সৌমিজি ; কেমনে 
এ মন্দিরে পশিবে সে? এখনও দেখ 
রুদ্ধ দ্বার! বর, প্রড়ুঃ দেহ এ কিন্রে, 
নিঃশঙ্কা করিব লঙ্কা বাধিয়া বাবে 
আজি, খেদাইব দূরে কিন্িদ্ধ্যা-অধিপে 
বাধি আনি রাজপদে দ্দিব বিভী'ষণে 
রাজদ্রোহী। ওই শুন, নাদিছে চৌঁদিকে 
শৃঙ্গ শুঙ্গনাদিগ্রাম ! বিলম্িলে আমি, 
ভগ্োদ্যম রক্ষঃ-চমূ, বিদাও আমারে 1” 
উত্তরিলা দেবাকৃতি সৌমিত্রি কেশরী+_ 
“কৃতাস্ত আমি রে তোর, দুরন্ত রাবণি ! 
মাটি কাটি দংশে সর্প আমুহান জনে ! 
মদে মত্ত সদা তুই ; দেব-বলে বলীঃ 
তবু অবহেলা, মৃঢ়* কত্বিস্‌ সতত 
দেবকুলে ! এত দিনে মজিলি ছৃর্মতি : 
দেবাদেশে রশে আমি আহ্বানি রে তোরে 1” 
এতেক কহিয়া বলী উলঙ্িল। অনি 
ভৈরবে ! ঝলপি আখি কালানল-তেজে, 
ভাতিল কপাণবরঃ শক্রকরে যথা 
ইরস্মদময় বত! কহিলা রাবণি”- 
“সত্য যদি রামান্তজ তৃমিঃ ভীমবাহ 
লক্ষণ; সংগ্রাম-সাধ অবশ্য মিটাব 
মহাহবে অমি তব+ বিরত কি কভু 
রণরঙ্গে ইন্দ্রজিৎ? আতিথেয় সেবা, 
ভিষ্টি* লহ? শূরশ্রেষ্ট, প্রথমে এ ধামে-_ 
রক্ষোরিপু তুমি? তবু অতিথি হে এবে। 
সাজি বীরসাজে আমি । নিরন্তর যে অরি+ 
নহে রধিকুলপ্রথা আঘাতিতে তারে । 
এ বিধিঃ হে বীরবর+ অবিদিত নহে, 
কষত্র তুমি? তব কাছে ৮-কি আর কহিব ?” 
জলদ-প্রতিম ত্বনে কহিলা, সৌমিত্রি*- 
"আনাক়ু-মাঝারে বাঁঘে পাইলে রি কু 
ছাড়ে রে কিরাত তারে? বধিব এখনি; 


শহ্গ্ 


". ২২৮ 


অবোধঃ তেমতি তোরে ! জন্ম রূক্ষঃকুলে 

তোর? ক্ত্রধর্শ, পাপিঃ কি হেতু পালিব 

তোর সঙ্গে? মারি অরি+ পারি যে কৌশলে 1” 
কহিলা বাসবজেতাঃ (অতিমন্যু যথা 

হেরি সপ্ত শূরে শূর তপ্তলৌহাকুতি 

রোষে 1 )--“ক্ষত্রকুলগ্লানি? শত ধিক তোরে, 

লক্ষ্মণ ! নির্লজ্জ তুই । ক্ষত্রিযর-সমাজে 

রোধিবে অবণপথ দ্বণায়? শুনিলে 

নাষ তোর রথিবুন্দ ! তস্কর যেমতি? 

পশিলি এ গ্রহে তুই! তস্কর-সদৃশ 

শান্তিয়! শিরক্ত তোরে করিব এখন ! 

পশে যদি কাকোদর গঞ্ড়ের শীড়ে, 

ফিরি কি সেযায় কভু ম্াপন বিবরে, 

পামর? কে তোরে হেণা আনিল, ছুন্মতি 1” 

চক্ষের নিমেষে কোষা তুলি ভীমবান্ন 


' নিক্ষেপিল। ঘোর নাদে লক্ষণের শিরে । 


পড়িল। ভূতলে বলী ভাম প্রহরণে; 

পড়ে তরুরাজ যথা প্রভঞ্জনবলে 

মডমড়ে ! দেব-মস্ত্র বাজিল ঝন্ঝনি, 

কাপিল দেউল যেন ঘোব ভূকম্পন ! 

বহিপ রুধির-ধারা ! ধরিলা সত্বরে 

দনেব-মসি ইন্দ্রজিৎ 7 নারিলা তুলিতে 

তাহায়! কাশ্ঠুক ধরি কম্ধিলা: রহিল 

সৌমিত্রির হাতে ধহৃঃ ! সাপটিলা কোপে 

ফলক ; বিফল বল সে কাজ-সাধনে ! 

যথা শ্ুওধর টানে"শুণ্ডে জড়াইয়! 

শুঙ্গধর-শুঁ্জে বুখাঃ টানিল। তৃণীরে 

শূরেন্দ্র! মায়ার মায়! কে বুঝে জগতে ! 

চাহিল! দ্ুয়ার-পানে অভিমানে মানী । 

সচকিতে বীরবর দেখিল সম্মুখে 

ভীমতম শৃল হস্তেঃ ধূমকেতুসম 

থু্পভাত বিভীষণে-_বিভীষণ রণে ! 
“এতক্ষণে”- অরিন্দম কহিল! বিষার্দে-_ 

প্জানিন্ব কেমনে আসি লক্ষণ পশিল 

রক্ষঃপুবে ! হায়; তাত, উচিত কি তব 

এ কাজ, শিকষ! সতী তোমার ছৃননীঃ - 


মেঘনাদ-বধ 


সহোদর রক্ষ:শ্রেট ? শৃলীশস্কুনিভ 
কুদ্তকণ? ভ্রাতৃপুন্তর বাসববিজয়ী 1? 
শিজ্বগৃকূপথ, তাত? দেখাও তন্ধরে ? 
চণ্ডালে বসাও মানি রাজার আলয়ে ? 
কিন্ত নাহি গঞ্জি তোষা? গুরুজন তুমি 
পিতৃতুল্য | ছাড় দ্বার; ঘাব অস্ত্রাগারে, 
পাঠাইব রামানুজে শমন-ভবনে, 
₹ষ্কার কলঙ্ক আজি ভুঞ্জিব আহবে।” 
উত্তরিল। বিভীষণ' “বৃথা! এ সাধনা, 
ধীমান! রাঘবদাস আমি ; কি প্রকারে 
তাঙ্ছার বিপক্ষ কাজ করিব, রক্ষিতে 
অনুরোধ ?” উত্তরিল! কাতরে রাবণি +- 
“হে পিতৃব্য' তব বাক্যে ইচ্ছি মরিবারে | 
*াঘবের দাস তুমি? কেমনে ও মুখে 
আনিলে এ কথা, ভাত, কহ ত! দাসেরে ! 
স্থাপিল। বিধুরে বিধি স্থাুর ললাটে ; 
পড়ি কি ভূতলে শশী যান গড়াগড়ি 
ধূলায় ? হে রক্ষোরথি, ভুলিলে কেমনে 
কে তুমি? জনম তন্‌ কোন্‌ মহাকুলে ? 
কেবাসে অধমরাম? খ্বচ্ছ সরোবরে 
করে কেলি রাজহংস পঙ্কজ কাননে? 
যায় কি সে কতু* প্রভু, পক্ষিল সলিলে” 
শৈবালদলের ধাম? মৃগেন্ত্র কেশরী+ 
কবে, হে বীরকেশরি+ সম্ভাষে শগালে 
মিত্রভাবে ? অজ্ঞ দাস? বিজ্ঞতম তুমিঃ . 
অবিদিত নহে কিছু তোমার চরণে । 
কষুদ্রমতি নর, শূরঃ লক্ষণ ? নহিলে 
অন্ত্রহ'ন যোধে কিসে সন্বোধে সংগ্রামে ? 
কহ, মহারিথি এ কি মহারথী-প্রথা 1. 
নাহি শিশু লঙ্কাপুরে? শুনি না হাসিবে 
এ কথা ! ছাড়হ পথ; আসিব ফিরিয়া 
এখনি ! দেখিব আজি; কোন্‌ দেববলে, 
বিমুখে সমরে মোরে সৌমিজি কুমতি ! 
দেব-দৈতা-নর-রণেঃ স্বচক্ষে দেখেছ, 
রক্ষঃশ্রেষ্ঠঃ পরাক্রম দাসের | কি দেখি 
ডরিবে এ দ্রাস হেল ছুর্বল মনিবে? 
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'নিকুস্ঠিলাযন্জাগারে প্রগল্ভে পশিল 
দন্তী 7; আজ্ঞা কর দাসে? শান্তি নরাধষে । 
তৰ জন্মুপুরে, তাত, পদ্বার্পণ করে 
বনবাপী | হে বিধাতঃ? নন্দন-কাননে 
ভরষে হুরাচার দৈত্য? প্রফুল্প কমলে 
কীট-বাস? কহ তাঁত? সহিব কেমনে 
হেন অপমান মামি” ভ্রাত-পুত্র তব? 
তুমিও, হে রক্ষোমণি' সহিছ কেমনে 1” 


মহামন্ত্র-বলে যথা নম্রশিরঃ ফণ"? 
মলিনব্দন লাজে, উত্তরিলা রী 
রাবণ-মন্ুজঃ লক্ষি রাবণ-আত্মজে 
“নহি দোষী আমিঃ বৎস $ বুথ ভত্স মোরে 
তুমি! নিজ কর্প-দোষে' হায়, যজাইলা 
এ কনক-লগ্কা রাজা? মজিলা আপনি! 
বিরত সতত পাপে দেবকুল ; এবে 
পাপপূর্ণ লঙ্কাপুরী ॥ প্রলয়ে যেমতি 
বসুধা, ডুবিছে লঙ্কা এ কাল-সলিলে ! 
রাঘবের পদাশ্রয়ে রক্ষার্থে আশ্রয় 
তেই আমি ! পরদোষে কে চাহে মজিতে 1” 


রুধষিল] বাসবত্রাস ! গম্ভীরে যেমতি 
শিশীথে অস্বরে মঙ্্ে জীমূতেষ্ত্র কোপি, 
কহিল! বীরেন্দ্র বলীঃ--“ধর্মপথগামী। 
হে রাক্ষপরাজানুজ; বিখ্যাত জগতে 
তুমি ;ঃ কোন ধরতে? কহ দাসে, শুনি 
জাতিত্বঃ ভ্রাতৃত্বঃ জাতি, এ সকলে দিল! 
জ্বলাঞ্জলি? শাস্ত্রে বলে, গুণবান্‌ যদি 
পরজন, গুণহীন জন, তথাপি 
নিগুণ স্বজন শ্রেয়, পরঃ পর: সদা ! 
এ শিক্ষা হে রক্ষোবরঃ কোথায় শিথিলে ? 
কিন্তু বৃথা গঞ্জি তোমা ! হেন সহবাসে, 
হে পিতৃবা? বর্বরতা কেন না শিখিবে ? 
গতি যার নীচ সহ, নীচ সে দুর্ধমাতি।” 


হেধায় চেতন পাই মায়ার যতনে 
সৌমিতি' হঙ্কারে ধস্থঃ টক্কারিলা বলী। 


কাব জরীমধ্সদন 


হমঘনাদ-বধ 


সন্ধানি বিদ্ধিলা শূর খরত্র শরে 
ক্মরিন্দম ইন্দ্রজিতে, তারকারি যথা 
মন্োস শরজালে বি ধেন তাঁরকে ! 
হায় রে, রুধির-ধার| € ভূধর-শরীরে 
বহে বরিষার কালে জললোতঃ যথা ) 
বছিল, তিতিয়৷ বস্ত্র তিতিয়1 মেদিনী ! 
অধীর ব্যথায় রী, সাপটি সত্বরে 
শঙ্খ, ঘণ্টা, উপহার-পাত্র দ্বিল যত 
যজ্ঞাগারেঃ একে একে নিক্ষেপিপা, কোপে ; 
যথা অভিমন্্য রথী, নিরম্ত্র সমরে 
সপ্তরথী অস্ত্বলেঃ কভু ব! হানিল। 
রথচুড়? রথচক্রে ; কতু ভগ্ন অসি, 
ছিন্ন চর, ভিন্ন বর্ধ? যা পাইল। হাতে ! 
কিন্তু মায়াময়ী মায়া? বাহু-প্রসরখে; 
ফেলাইলা দূরে সবে+ জননী যেমতি 
খেদান মশকবৃন্দে সুপ্ত সুত হতে 
করপস্পসঞ্ালনে ! সরোষে রাবণি 
ধাইলা লক্ষ্মণ-পাঁনে গঞ্জি ভীমনাদে, 
প্রহারকে হেরি যথ! সম্মুখে কেশরী ! 
মায়ার মায়ায় বলী হেরিলা চৌদ্দিকে 
ভীষণ মহিষার্‌ঢ ভীম দৃণ্ডধরে ? 
শৃল-হন্তে শূলপাণি ; শঙ্খ” চত্রঃ গদা 
চতুর্ভুজে চতুর্ভূজ ; হেরিল] সভয়ে 
দেবকুলরধীবৃন্দে হুদিবা বিমানে | 
বিষাদে নিশ্বাস ছাড়ি দাড়াইল। বলী 
নিষ্কুল, হায় রে মরি? কলাধর যথা 
রাহুগ্রাসে ; কিম্বা সিংহ আনায়-মাঝারে ! 
ত্যাজি ধনুঃ, নিষ্ষোষিলা অসি মহাতেজা: 
রামানুজ ; ঝলসিয়া ফলক-আলোকে 
নয়ন ! হায় রে? অন্ধ অরিন্দম বলী 
ইন্্রজিৎঃ খড়গাঘাতে পড়িল! ভূতলে 
শোণিতার্ড। থরথরি কাপিলা বসুধা ; 
গঞ্জিল! উথলি সিন্ধু! ভৈরব আরবে 
সাহস! পূরিল বিশ্ব ! ত্রিদিবে? পাতালে; 
মর্ডেযঃ মরামর জীব প্রমাদ গণিলা ্‌ 
আতঙ্কে! যথায় বসি হৈম সিংহাসনে 
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সভায় কর্ববরপতি, সহস! পড়িল 
কনক-মুকুট খলি, রথচুদ্ যথ! 

রিপুরথী কাটি যবে পড়ে রখতলে । 
সশঙ্গ লক্ষেশ শুর স্মরিলা শঙ্করে ! 
প্রথালার বামেতর নয়ন নাচিল ! 
আক্সবিশ্মৃতিতে, হায়, অকম্মাৎ সতী 
মু্ছিলা সিন্দুরবিন্দু সুন্দর ললাটে ! 
মৃচ্ছলা রাক্ষসেক্জাণী মন্দোদরী দেবা 
আচশ্বিতে! মাতৃকোলে নিদ্রায় কাদিল 
শিশুকুল 'আার্তনাঁদেঃ ঝাদিল যেমতি 
ব্রজে ত্রজকুলশিশু+ যবে শ্বামমণি? 
আধারি সে ব্রজপুর+ গেল! মধুপুপে ! 


আন্যায় সমরে পড়ি, আঅসুরারি-বিপু? 
রাক্ষসকুল-ভরসা, পরুষ বচনে 
কহিল লক্ষ্মণ শুরে”-"বীর-কুলগ্রানি। 
হ্রমিত্রানন্দনঃ তুই ! শত ধিক তোরে ! 
রাবণনন্দন আমি, না ডরি শমনে! 
কিন্ত তোর অন্ত্রাথাতে মরিনু যে 'মাজিঃ 
পামর- এ চিরহ্ঃখ রহিল রে মনে। 
দৈত্যকুলদল ইন্ছরে দমিনু সংগ্রামে 
মবিতে কি তোর হাতে? কি পাপে বিধাতা 
দিলেন এ তাপ দাসে, বুঝিব কেমনে ? 
আন কি কহিব তোরে? এ বারতা যবে 
পাইবেন রক্ষোনাখঃ কে রক্ষিবে তোরে" 
নরাধম? জলধির অতল সলিলে 
ডুবিস যদিও তুইঃ পশিবে সে দেশে 
রাজবোধ- বাড়বাগ্সিরাঁশিসম তেজে !' 
দাবাগ্নিসদ্দশ তোরে দর্ষিবে কাননে 
সে রোষ, কাননে যদি পশিস্‌ঃ কমতি ! 
নারিবে রজনী মুঢ়* আবরিতে তোরে । 
দানবঃ মালবঃ দেব" কার সাধ্য হেন 
ভ্রাণিবে' সৌমিত্রি, তোরে, রাবণ রুষিলে ? 
কে বা এ কলঙ্ক তোর ভঞ্জিবে জগতে, 
কলছ্ছি?” এতেক কহি+ বিষাদে সুষতি 
মাতৃপিতৃপাপন্ল স্মরিলা অ্স্তিমে । 


কাব শ্রীমধূসৃদন 


অধ্ধীর হইল! ধীর ভাবি প্রমীলারে 
চিরালন্দ ! লোহ সহ মিশি অশ্রুধারা” 
অনর্গল বহিঃ হায়+ আদিল মহীরে। 
লঙ্কার পদ্ধজ-রবি গেল! অস্তাচলে। 
নির্ববাপ পাবক যথ!, কিন্ত! ত্বিষাম্পতি 
শাস্তরশ্মি, মহাবল রছিলা ভূতলে। 


সপ্তম সর্গ 
রাৰণের সুদ্ধ যাত্রা 


রণমদে মত্তঃ সাজে রক্ষঃকুলপতি ৮ 
ক্মকুট-হেমশুঙ্ষে-সমোজ্বল তেজে 
চৌদিকে রথীন্ত্রদল ! বাজিছে অদূরে 
রণবাঁদ্য ; রক্ষোধ্বজ উড়িছে আকাশে, 
অসংখ্য রাক্ষসরন্দ নারদিছে হস্কাবে। 
হেনকালে সভাতলে উতরিল রাণী 
মন্দোদরী, শিশুশূন্ত নীড় ছেরি যখ। 
আকুল! কপোতী, হায়! ধাইছে পশ্চাতে 
সখীদল। রাজপদে পড়িল! মহিষী। 


যতনে সতীরে তুলি কহিল বিষাদে 
রক্ষোরাজ*--বাম এবে, রক্ষঃ-কুলেন্দ্রাণি, 
আম] দৌহ। প্রতি বিধি । তবে ষে বাচিছি 
এখনও, সে কেবল প্রতিবিধিৎসিতে 
সৃত্যু তার । যাও ফিরি শুন্ভ ঘরে তুমি 
রণক্ষেত্রধাত্রী আমি' কেন রোধ মোরে ? 
বিলাপের কাল, দেবি” চিরকাল পাৰ ! 
বৃখ! রাজ্যসুখে? সতি, জলাঞ্জলি দিয়া, 
বিরলে বসিয়া ধৌহে স্মরিব তাহারে 
অহরহঃ 1 যাও ফিরি ; কেন নিবাইবে 
এ রোষাগ্নি অশ্রুণীরেঃ রাণি মন্দোদরি ? 
বনসুশোভন শাল ভূপতিত আজি ; 
চরণ তুঙ্গতম শৃঙ্গ গিরিবর শিরে ; 
গগনরতন শশী চির রাছগ্রাসে !” 


ধরাধরি করি সখী লইল! দেবীরে 
অবরোধে ! ক্রোধভরে বাহিরিঃ ভৈরবে 
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কহিল! রাক্ষপনাখ, সঙ্গোধি রাক্ষপে 7 
“দেব-দৈতা-নর-রণে যার পরাক্রেষে 

জয়ী রক্ষঃ-অনীকিনী ; যার শরজালে 
কাতর দেবেন্ সহ দেবকুল-রধী ; 

অতঙ পাতালে নাগ, নর নরলোকে চা 
হত সে বীরেশ আজি অন্যায় সমরে, 
বীরবৃন্দ ! চোরবেশে পশি দেবালয়ে, 
সৌষিত্রি বধিল পুক্পেঃ নিরস্ত্র সে যবে 
নিভৃতে ! প্রবাসে যথা মনোছুঃখে মরে 
প্রবাসী, আসম্নকালে না হেরি সম্মুখে 
প্লেহপাত্র তার ঘত--পিতা, মাতা? ভ্রাতা, 
দয়িতা--মরিল আজি স্বর্ণ-লঙ্কাপুরে, 
সবর্ণলঙ্ক(-অলঙ্কার ! বহুকালাবধি 
পালিয়াছি পুত্রসম তোমা সবে আমি ১ 
জিজ্ঞাসহ ভূমণ্ডলে, কোন্‌ বংশখ্যাতি 
রক্ষোবংশখ্যাতি-সম ? কিন্তু দেব-নরে 
পরাভবি, কীতিবৃক্ষ রোপিন্ন জগতে 
রখা! নিদারুণ বিধিঃ এতদিনে এবে 
বামতম মম প্রতি ; তেই শুকাইল 

জলপূর্ণ আলবাল অকাল-নিদাঘে। 

কিন্ত না বিলাপি আমি । কি ফলবিলাপে? 
আর কি পাইব তারে? অশ্রুবারিধারা, 
হায় রে, দ্রবে কি কভু কৃতান্তের হিয়া 
কঠিন? সমরে এবে পশি বিনাশিব 
অধন্ধী সৌমিত্তি মুটে, কপট-সমরী 7 
বথ। যদি যত্ব আজি; আর না ফিরিব-_ 
পদ্দার্পণ আর নাহি করিব এ পুরে 

এ জন্মে ! প্রতিজ্ঞ! যম এই, রক্ষোরথি ! 
দেবদৈতানরত্রাস তোমরা সমরে, 
বিশ্বজয়ী ; স্মরি তারে; চল রণস্থলে ;-- 
মেঘনাদ হত রণে+ এ বারত। শুনিঃ 

কে চাহে বাঁচিতে আজি এ কর্ক,রকুলে, 
কর্ব রকুঙ্গের গর্ধ্ব মেঘনাদ বলী !” 


কাঁব লীমধূস্দন 


রামের বিলাপ. 


অকম অর্গ 
রাষের বিলাপ 
ভূপতিত যখায় সুরথী 
সৌমিত্র, বৈদেহীনাথ ভূপতিত তথা 
নীরবে 1 নয়নজল,+ অবিরল বহি, 
ভ্রাতৃলোহ সহ মিশি+ তিতিছে মহীরে, 
গিরিদেহে বহি যথাঃ মিশ্রিত গৈরিকে, 
পড়ে তলে প্রশ্ববণ !  শুন্তমনাঃ থেদে 
রঘুসৈন্য ;__বিভী'ষণ বিভীষণ রণে, 
কুমুদ? অঙ্গদ' হনু, নল? নীল বলা! 
শার্ভঃ সুমালী, বীরকেশরী সুবাছ? 
সুগ্রীব বিষ সবে প্রভুর বিষাদে ! 
চেতন পাইয়া! নাথ কহিল! কাতরে 3-- 
প্রাজ্য ত্জি+ বনবাঁসে নিবাসিম্থ যবে, 
লল্মণ, কুটারদ্বারে, আইলে যামিনী, 
ধনগুঃ করে? হে হ্ধন্থিঃ জাগিতে সতত 
রক্ষিতে আমায় তুমি ; আজি রক্ষঃপুরে-__ 
আজি এই রঙ্ষঃপুরে অরি মাঁঝে আমি, 
বিপদ্‌-সলিলে মগ্ন ; তবুও তুলিয়া 
আমায়? হে মহাবাহ, লভিছ ভূতলে 
বিরাম? রাখিবে আজি কে+ কহ; আমারে ? 
উঠ, বলি ! কবে তুমি বিরত পালিতে 
ভাতৃ-আজ্ঞ! ? তবে যদি মম ভাগ্যদোষে-- 
চির ভাগ্যহীন আমি-__ত্যজিল] আমারে, 
প্রাণাধিক, কহু?শুনিঃ কোন্‌ অপরাধে 
অপরাধী তব কাছে অভাগী জানকী? 
দেবর লক্ষণে স্মরি রক্ষঃকারাগারে 
কাদিছে সে দিবানিশি ! কেমনে ভুলিলে-_ 
হে ভাই, কেমনে তুমি ভুলিলে হে আজি 
মাতৃসম নিত্য যারে সেবিতে আদরে ! 
নহে রাঘবকুলচুড়াঃ তব কুলবধূ, 
রাখে বাধি পৌলত্েয়? ন! শান্তি সংগ্রামে 
এ শয়ন--বীরবীধ্্যে সর্ধবভুকৃসম 


২৩৫ 


বু ঙ 


দুর্বার সংগ্রামে তুমি 1 উঠ? ভীহকাঃ 
রতুকুলজযকেতু ! অসহায় আমি 
তোম! বিনা, যখ! র্থী শুন্তচক্র রথে ! 
তোষার শয়শে হ্ণূ বলহীন? বলি, 
গুণহীন ধঃ যথা ; বিলাপে বিষাদে 
'অঙ্গদ ? বিষঞ্ন মিতা ন্গ্রীব সুমতি, 
অধীর কর্ব,রোত্তম বিভীষণ রথীঃ 
ব্যাকুল এ বলীদল ! উঠ, ত্বরা1 করি, 
জুড়াও নয়ন? ভাই, নয়ন উন্মীলি 


“কিন্ত ক্লাত্ত যদি তুমি এ হ্রন্ত রণেঃ 
ধনুর্ঘধরঃ চল ফিরি ঘাই বনবাসে । 
নাহি কাজ, প্রিয়তম, সীতায় উদ্বারি+-- 
অভাগিনী। নাহি কাজ বিনাশি রাক্ষসে | 
তনযম্ব-বৎসল! যথা স্যিত্র। জননী 
কাদেন সরযৃতীরে কেমনে দেখাব 
এ সুখ, লক্ষণ, আমি, তুমি না ফিরিলে 
সঙ্গে মোর? কি কহিব সুধিবেন যবে 
মাত1, কোথা, রামভদ্ত্রঃ নয়নের মণি 
আমার? অনুজ তোর ?' কি বলে বুঝাব 
উমিল। বধূরে আমি? পুরবাসী জনে ? 
উঠ, বৎস ! আজি কেন বিমুখ হে তুমি 
সেভ্রাতার অন্ুরোধেঃ যার প্রেমবণেঃ 
রাজাভোগ ত্যজি তুমি পশিল। কাননে ! 
সমছুঃখে সদা তুমি কাদিতে হেরিলে 
অশ্রুময় এ নয়ন ; মুছিতে যতনে 
অশ্রুধার! ; তিতি এবে নয়নের জলে 
আমি+ তবৃ নাহি তুমি চাহ মোর পানে, 
প্রাণাধিক ? হে লক্ষ্মণ” এ আচার কভু 
(হ্বত্রাতৃবৎসল তুমি বিদিত জগতে ! ) 
সাজে কি তোমারে? ভাই, চিরানন্দ তুমি 
আমার ! আজন্ম আমি ধর্ণে লক্ষ্য করি, 
পৃজিন্ধ দেবতাকুলে” দিলা! কি দেবতা! 
এই ফল? হে রজনি+ দয়াময়ী তুমি 
শিশির-আসারে' দিতা সরস কুনুমে, 
নিদাখার্ড ; প্রাণদান দেহ এ প্রসূনে ! 


কাব শ্রীমধূসদন: 


সুধানিধি তুমি+ দেব সুখাংশু ; বিতর 
জীবনদায়িনী সুধা, বীচাও লক্ষে 
বাচাওঃ করুপাষয়ঃ ভিক্ষারী রাঘবে।* 


রামের প্রেতপুরী-দশশন 
পশিল! কৃতান্তপুরে সীতাকাস্ত বলী, 

দাবদগ্ধ' বনে মরি খতুরাজ যেন 
বসন্ত ; অমৃত কিম্বা জীবশূন্য দেহে! 
অন্ধকারময় পুরী'ঃ উঠিছে চৌদিকে 
আর্তনাদ? ভূকম্পনে কাপিছ্ধে সঘনে 
জল? স্থল ; মেঘাবলী উগরিছে রোষে 
কালাগ্রি ; ছুরগন্ধময় সমীর বহিছে, 
লক্ষ লক্ষ শব যেন পুড়িছে শ্বাশানে ! 


কতক্ষণে রঘুশেষ্ঠ দেখিলা সন্ম,খে 
মহাহ্দ ; জলরূপে বহিছে কল্পোলে 
কালাগ্নি! ভাসিছে তাহে কোটি কোটি প্রানী 
ছটফটি হাহাকারে ! “হায় রে? বিধাতঃ 
নির্দয়, সৃঞ্জিলি কি রে আম] সবাকারে 
এই হেতু? হা! দারুণ, কেন না মরি 
জঠর-অনলে মোরা মায়ের উপরে ? 
কোথ! তুমি, দিনমণি ? তুমি? শিশাপাতি 
সধাংশু ? আর কি কভু জুড়াইব আখি 
হেরি তোমা দৌহে, দেব? কোথা সুতঃ দারা; 
আত্মবর্গ? কোথা, হায়, অর্থ, যার হেতু 
বিবিধ কুপথে রত ছিন্থ রে সতত-_ 
করিনু কুকন্? ধন্মে দিয়া জলাঞ্জলি ?” 

এইক্পে পাপী-প্রাণ বিলাপে সে হুদে 
মৃহমৃহঃ ! শৃন্তদেশে অমনি উত্তরে 
শৃন্তদেশভবা বাণী ভৈরব নিনাদে”_ 
“বৃথা কেন, মূঢ়মতি, নিন্দিস্‌ বিধিরে 
তোরা ? ঘ্বকরম-ফল ভুজিস্‌ এ দেশে ! 
পাপের ছলনে ধর্মে ভুলিলি কি হেতু? 
সুবিধি বিধির বিধি বিরত জগতে !” 

নীরবিলে দৈববাণী, ভীষণ-যুরতি 
যমদৃত হানে দও মস্তক প্রঘেশে ; 


রামের প্রেতপৃরী-দর্শন ২৩৭ 


হি৩৮ 


কাটে কমি ; বজ-নখা মাংসাঁহারী পাখী 
উড়ি পড়ি ছায়!-দেহে ছিণ্ডে নাড়ী-ভু"ড়ি 
হুহঙ্কারে ! আর্তনাদে পৃরে দেশ পাপী । 
কহিল! বিষাদে মাস্বা রাঘবে সম্ভাষি+-- 

*“রৌরব এ হুদ নাম, শুন, রখুমণি, 
অগ্িময় ! পরধন হরে ষে দুর্শাতি, 

ভার চিরবাপ হেথা ; বিচারী ষদ।পি 
অবিচারে রতঃ সেও পড়ে এই হুদে; 
আর আর প্রাণী যত, যহাপাপে পাগী। 
না! নিবে পাঁৰক হেথা, সদ! কীট কাটে! 
নছে সাধারণ অগ্নি কহ তোমারে, 
অলে যাহে প্রেতকুল এ ঘোর নরকে, 
রঘুবর ? অগ্নিরূপে বিধিরোষ হেখ! 

অলে নিত্য ! চল, রথি, চলঃ দেখাইব 
কু্ভীপাকে ; তপ্ত তৈলে যমদূত ভাজে 
পাপীবুন্দে যে নরকে ! ওই শুনঃ বলি, 
অদূরে ক্রন্মনধ্বনি ! মায়াবলে এামি 
রোধিয়াছি নাসাপথ তোমার, নহিলে 
নারিতে তিঠিতে হেথা রতুশ্রেষ্ঠ রথি ! 
কিম্বা চল যাই? যথা! অন্ধতম কুপে 
কাদিছে আত্মহা পাপী হাহাকার রবে 
চিরবন্দী 1” করপুটে কহিলা নৃপতি, 
“ক্ষম। ক্ষেমহ্করিঃ+ ঘাসে! মরিব এখনি 
পরছুঃখে; আর যদি দেখি দুঃখ আমি 
এইরূপ ! হায় মাতঃ, এ ভব্মগ্ডলে 
্বেচ্ছায় কে গ্রছে জন্ম? এ দশা যদি 
পরে? অসহায় নর ; কলুষকুহকে 
পারে কি গো নিবারিতে ?” উত্তরিলা মায়» 
“নাহি বিষ, মহেঘাস, এ বিপুল ভবে, 
না দমে ওষধে যারে ! তবে যদ্দি কেহ 
অবহেলে লে ওষধে; কে বীচায় তারে? 
কণ্মক্ষেত্রে পাপ-সহ রে যে সুমতি, 
দেবকুল অন্থকুল তার প্রাতি সদা! ;-- 
অভে্ব কবচে ধর্ম আবরেন তারে ! 

এ সকল দৃণ্ুস্থল দেখিতে যগ্যপি' 

হে রখি* বিরত তুমি; চল এই পথে !” 


কাব শ্রীমধ্স্ফন 


কত দূরে সীতাকান্ত পশিল! কান্তারে-- 
নীরবঃ অসীম, দীর্ঘ ; নাহি ডাকে পাখী, 
নাহি বছে সমীরণ সে ভীষণ বনে, 
ন! ফোটে কুদগুমাবলী- বন্‌-ম্রশোভিনী । 
স্থানে স্থানে পত্রপুজে ছেদি প্রবেশিছে 
রশ্মি, তেজোহীন কিন্ত+ রোগীহাস্ যথা ॥ 
লক্ষ লক্ষ লক্ষ প্রাণী নহসা বেড়িল 
সবিল্মঘ়ে রঘুনাথে? মধুভাণ্ডে যথা 
মক্ষিক | সুধিল কেহ সকরুণ-স্বরে, 
“কে তুমি+শরীরি 1? কহ, কি গুণে আইলা 
এ স্থলে? দেব কি নর? কহ শীঘ্র করি? 
কহ কথা ; আমা সবে তোষ, গুণপিধি, 
বাকা-সুধা-বরিষণে ! যে দিন হরিল 
পাপপ্রাণ যমদূত, সে দিন অবধি 
রসনা-জনিত ধ্বনি বঞ্চিত আমর] | 
জুড়াল নয়ন হেরি অঙ্গ তব, রথি+ 
ৰরাঙ্গ, এ কর্ণদ্বয়ে জুড়াও বচনে 1!” 


নবম সর্গ 
প্রধীলার চিতারোহণ 


খুলিল পশ্চিম বার অশনি-নিনাদে । 
বাহিরিল লক্ষ রক্ষ; স্বর্ণদণ্ড করেঃ 
কৌধিক পতাকা! তাহে উড়িছে আকাশে 1 
রাজপথ-পার্খদ্ধয়ে চলে সারি সারি 
নীরবে পতাকিকুল। সর্বাগ্রে ছুম্দুভি 
করিপুষ্ঠে পূরে দেশ গ্ভীর আরবে । 
পদব্রজে পদাতিক কাতারে কাতারে ; 
ৰাজীরাজী সহ গজ ; রখাবৃন্দ রথে 
সুছুগতিঃ বাজে বাছা সকরুণ কণে ! 
যত দূর চলে দৃষ্টি? চলে সিদ্ধুমুখে 
নিরাননে রক্ষোদল ! ঝক ঝক ঝকে 
সর্ণ-বর্দ ধাধি আখি! রবিকর-তেজে . 
শোভে হৈমধ্বজদণ্ড ; শিরোমণি শিরে ; 
অসিকোষ সারসনে ; দীর্ঘ শূল হাতে ; 
বিগলিত অশ্রধারা, হায় রে? নয়নে ! 


২৩৯৯ 


.. হুবর্শশিবিকাসনে, আবৃত কুসুষে। 


বসেন শবের পাশে প্রমীল ৰ সুন্দরী+-” 
অর্থে রতি সৃত-কাম-পহ সহগামী! 
লাটে সিন্দুর-বিন্দৃঃ গণে ফুলমালাঃ 
কঙ্ছণ মৃণালভুজে ; বিবিধ ভূষণে 
ভূষিতা রক্ষস-বধৃ। ঢুলাইছে কাদি 
চামরিপী সু-চাষর * কাদি ছড়াইছে 
ফুলরাশি বামাবুন্দ । আকুল বিষাদে? 
রক্ষ£কুপ-নারীকুল কাদে হাহারবে | 
হায় রেঃ কোথা সে জ্যোতিঃ ভাতিত যে সদ! 
মুখচন্দছে ? কোথা, মরি+ সে সুচারু হাসি, 
মধুর অধরে নিত্য শোভিত যে? যথা 
দিনকর-কররাশি তোর বিদ্বাধরে? 
পক্ষজিনি ? মৌনব্রতে ব্রতী বিধুমুখি__ 
পতির উদ্দেশে প্রাণ ও বরাঙ্গ ছাড়ি 
গেছে যেন যথ। পতি বিরাজেন এবে ! 
গুখাইলে তরুরাজ, শুখায় রে লতা, 
যয়স্থর1 বধূ ধনী। কাতারে? কাতারে, 
চলে রক্ষোরথী সাথে কোষশূন্য অসি 
করেঃ রৰিকর তাহে ঝলে ঝলঝলে, 
কাঞ্চন-কঞ্চুক-বিভা নয়ন ঝলসে ! 
'উচ্চে উচ্চারয়ে বেদ বেদজ্ঞ চৌদিকে ; 
বহে হবিবর্বহ হোক্ী মহামন্ত্র জপি; 
বিবিধ ভূষণ? বন্ত+ নান, কম্ত,রী, 
কেশর' কুজুম? পুষ্প বহে রক্ষোবধূ 
্ব্পাত্রে ; স্র্ণকৃস্তে পৃত অন্ভোরাশি 
গাজর | সুবর্ণদীপ দ্রীপে চারি দিকে। 
বাজে ঢাক, বাজে ঢোল, কাড়া কড়কড়ে; 
বাজে করতাল? বাজে মৃদন্গ তুদ্ঘকী ; 
বাজিছে বাঁঝরিঃ শঙ্খ ; দেয় ছুলাহুলিঃ 
সধব! রাক্ষসনারী আর্দ্র অশ্রুনীরে-_ 
হায় রে+ মঙগলধ্বনি অমঙ্গল দিনে ! 
বাহিরিল। পদব্রজজে রক্ষঃকুল-রাজ। 
রাবণ ;--বিশদ বস্ত্র বিশদ উত্তরীঃ 
ধৃতুরার মালা যেন ধূর্টির গলে !__ 
চারিদিকে মন্ত্রিদল দূরে নতভাবে । 


্ দু 


নীরব কর্ব,রপতি, অশ্রুপূ্ণ আখি 
নীরব সচিবধুন্দ, অধিকারী যত 
রক্ষ-শ্রেষ্ঠ | বাহিত্রিল কাদিয় পশ্চাতে 
রক্ষোপুরবাষী রক্ষঃ--আবালঃ বনিতা, 
বদ্ধ? শূন্য করি পুরী, আধারে রে এবে 
গোকুলভবন যথ' শ্যামের বিহনে ! 
ধীরে ধীরে সিন্ধুমুখেঃ ভিতি অশ্রুনীরে, 
চললে সবেঃপূরি দেশ বিষাদ-নিনাদে ! 


উতরি সাগরতীরে, রচিল! সত্বরে 
যথাবিধি চিতা রক্ষঃ ; বহিল বাহকে 
সুগন্ধ চন্দনকাণ্ঠঃ ঘ্বৃত ভারে ভারে । 
মন্দাকিনী-পৃতজলে ধুইয়া যতনে 
শবে, স্রকৌধিক বস্ত্র পরাই, থুইল 
দাহস্থানে রক্ষোদল ; পড়িলা গম্ভীরে 
মন্ত্র রক্ষ:--পুরোহিত | অবগাহি দেহ 
মহাতীর্থে সাধ্বী সতী প্রমীল। সুন্দরী 
ধুলি রত্ু-আভরণ+ বিতবিলা সবে ! 
প্রণমিয়া গুরুজনে মধুরভাষিন, 
সম্ভাষি মধুর ভাষে দৈতবা!ল।-দলে, 
কহিল _-"লো সহুচরি+ এতদিনে আজি 
ফুরাইল জীবলীল। জীবলীলাস্থলে 
আমার | ফিরিয়া সবে যাঁও দৈত্যদেশে! 
কহি৪ পিতার পদে এ সব বারতা, 
বাসভ্তি! মায়েরে মোর” হায় রে? বহিল 
সহস। নয়নজল ! নীরবিলা সতী 7; 
কাদিল দানববাল। হাহারকার-রবে ! 


মূহুর্তে সম্বরি শোক, কহিলা সুন্দরী, 
“কহিও মায়েরে মোর? এ দাসীর ভালে 
লিখিল! বিধাতা যাহা? তাই লো ঘটল 
এতদিনে | ধীর হাতে সপিল! দাসীরে 
পিতা মাতা, চলিন্ু লো আজি তার সাথে +-- 
পতি বিন! অবলার কি গতি জগতে? 
আর কি কহিব? সখি ? ভুল না লে! তারে-_ 
প্রশ্ীলার এই ভিক্ষা তোমা সবা কাছে!” 


প্রমশীলার চিতারোহণ ২৪১৯ 
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চিতায় আরোহি সতী (ফুপাননে যেন 1) 
বসিলা আনন্দমতি পতি-পদদতলে ; 
প্রফুল্প কুন্মমদাম কবরী-প্রদেশে । 
বাঁজিল রাক্ষসবাস্ত ; উচ্চে উচ্চারিল, 
বেদ বেধী ; রক্ষোনারী দিল হুলাহুলি 
সে রবের সহ মিশি উঠিল আকাশে 
হাহারব ! পুষ্পরৃষ্টি হইল চৌদিকে । 
বিবিধ ভূষণ, বন্ত্রঃ চন্দন কন্তৃরী, 
কফেশর, কুছ্ুষ-আদি দিল রক্ষোবালা 
যথাবিধি  পশুকুলে নাশি তীক্ষ শরে 
খ্বতাক্ত করিয়! রক্ষঃ যতনে থুইল 
চারি দিকে ; যথা মহান্বমীর দিনে, 
শাক্ত ভক্ত-গুঁহে; শক্তিঃ তব পীঠতলে ! 


অগ্রসরি রক্ষোরাজ কহিল! কারে 


“ছিল আশা, মেঘলাদ” মুদিব অস্ভিষে 


এ নয়নহ্থয় আমি তোমার সম্মুখে ৮ 

সপি রাজ্যভারঃ পুত্র, তোমায় করিৰ 
মহাষাত্রা ! কিত্তু বিধি__বুঝিব কেমনে 

তার লীলা ?-_ভাড়াইলা সে সুখ আমারে ! 
ছিল আশা, বক্ষঃকুল-রাজ-সিংহাসনে 
জুড়াইব আখি+ বস, দেখিয়া! তোমারে, 
বামে রক্ষ£কুললক্ষমী রক্ষোরাণীরূপে 

পুত্রবধূ ! বৃথা আশা ! পূর্বজন্ম-ফলে 

হেরি তোমা! দদোহে আজি এ কাল-আসনে ! 
কর্ববর-গোরবস্রবি চির-রাহুগ্রাসে ! 

সেবিন্ু শিবেরে আমি বহু যত্ব করিঃ 
লভিতে কি এই ফল? কেমনে ফিরিবঃ__ 
হায় রে, কে কৰে মোরে, ফিবিব কেমনে 
শৃন্য লঙ্কাধামে আর ? কি সাম্্নাছলে 
সাস্তানিৰ মায়ে তবঃ কে কবে আমারে ? 
'কোথা পুত্র পুত্রবধূ আমার ?? ম্বধিবে 
যবে রাণী মন্দোদরীঃ-“কি সখে আইলে 
রাখি দৌহে সিদ্ধৃতীরে, রক্ষকুলপতি ?-_ 
কি কয়ে বুঝার তারে ?হায় রে, কি কয়ে? 
হা পুত্র! হা বীরশ্রেষ্ট ! চিরজয়ী রণে। 


5৪, 


কাব লীমধ্যফূদরন 


প্রদীলার চিতারোহ্‌* 


ই! ষাতঃ রক্ষিসলক্ষি | কি পাপে লিখি! 
এ পীড়। দারুণ বিধি রাবণের ভালে ?” 
ছু্ধধারে নিবাইল উজ্জল পাবকে 

রাক্ষস । পরম যত্ে কুড়াইয়া সবে 
ভস্ম+ অনুরাশিতলে বিপজ্জিল৷ তাহে ! 
ধৌত করি দাহস্থল জাহুবীর জলে 
লক্ষ রক্ষঃশিল্পী আশু নিন্মিল মিলিয়া 
স্ব্ণপাটিকেলে মঠ চিতার উপরে 7 
ভেপ্দি অভ্র, মঠচ্‌ড়া উঠিল আকাশে । 

করি সান সিদ্ধুনীরে, রক্ষোদল এবে 
ফিরিল। লঙ্কার পানেঃ আর্দছ অশ্রুনীরে-- 
বিসজ্জি প্রতিমা যেন দশমী দিবসে ! 
সপ্ত দিবানিশি লক্ষ! কাদিলা বিষাদে | 


হিডিটি 


গত 

বীরাঙ্গনা কাবা 

১৫৪১ পাচার এডি 
সোষের প্রতি ভার! 


[(বৎকালে সোমদেষ- অর্থাৎ চন্দ্র-_বিদ্ভাধায়ন-করণাভিলাহে দেবগুরু বৃহুষ্পতির আশ্রমে বাস 
করেন, গুরুপত্থী তারাদেবী গাহার অসামান্ত সৌন্দর্যা সন্দর্শনে বিমোহিত হইয়া, ভাহার প্রতি 
প্রেমাসঞ্কা হন। সোমদেব, পাঠ সমাপনান্তে গুরুদক্ষি41 দিয়! বিদায় হইবার বাসন। প্রকাশ করিলে, 
তারাদেবী জাপন মনের ভাব আর গ্রচ্ছন্নভাবে রাখিতে পারিলেন না; তিনি সতীত্ব-ধর্দে 
জলাঞলি দিয়া সোমদেষকে নিক্ললিখিত পতরধানি লিখেন । সোমদেব যে এতাদৃপী পত্তিকাপাঠে 
কি করিয়াছিলেন, এস্লে তাহার পরিচয় দিবার কোন প্রয়োজন নাই । পুরাণজ্ঞ ব্যক্কিমাত্রেই তাহ 
অবগত আছেন! ] 


কি বলিয়া সম্বোধিবে, হে হধাংশুনিধিঃ 
তোমারে অভাগী তার]? গুরুপত্বী আমি 
তোমার, পুরুষরত্ব ; কিন্তু ভাগাদোষে, 
ইচ্ছা করে দাসী হয়ে সেবি প দুখানি !__ 

কি লজ্জা ! কেমনে তুই, রে পোড়া লেখনি, 
লিখিলি এ পাপ কথাঃ হায় রে, কেমনে? 
কিন্তু বৃথা গঞ্জি তোরে ! হত্তপাসী সদা 
তুই; মনোদাস হস্ত; সে মনঃ পুঁড়িলে 
কেন ন1 পুড়িবি তুই? বজ্তাগ্নি যঞ্পি 
দৃহে তরুশিরঃ, মরে পদাশ্রিত লতা ! 

হে স্মৃতি, কুকর্মে রত ছুর্দতি যেমতি 
নিবায় প্রদীপ, আজি চাহে নিবাইতে 
তোমায় পাপিনী তারা ! দেহ ভিক্ষা, ভুলি 
কে সে মনঃচোর মোর? হায়, কেবা আমি !-_ 
ভুলি ভূতপূর্বব কথা,__ভুলি ভবিষ্যতে ! 

এস তবে, প্রাশসথে ; দিন জলাঞ্জলি 
কুলমানে তব জন্যেঃ--ধর্্ * লজ্জা, ভয়ে ! 
কূলের পিঞ্জর ভাঙ্গিঃ কুল-বিহঙ্গিনী 
উড়িল পবন-পথে, ধর আনি তারে, 
তারানাথ !--তারানাথ ? কে তোমারে দিল 
এ নাম? হে গুণনিধিঃ কহ ত। তারারে ! 
এ পোড়া মনের কথা জানিল কি ছলে 
নাষদাতা 1 ভেবেছিহবঃ নিশাকালে যখ| 


৯৯৪ কাব জীমধুসৃদন 


সোনের প্রতি তারা 


সুদিত-কমঙল-দলে থাকে গুগুভাবে 

সৌবভ এ প্রেম, বধু, আছিল হৃদয়ে 
অস্তরিত ; কিন্ত ধিক, বৃথা চিন্তা, তোরে ! 
কে পারে লুকাতে কবে জলস্ত পাবকে ? 
এস তবে, প্রাণসখে ! তারানাথ তুষি, 
জুড়াও তারার জ্বাল! ! নিজ রান্ধা তাজ, 
ভ্রমে কি বিদেশে রাজা, রাজকাজ ভুলি ? 
সদর্পে কন্দর্প নামে মীনধ্বজ রী, 

পঞ্চ খর শর তৃণে, পুষ্পধন্ঠঃ হাতে, 
আক্রেমিছে পরাক্রমি অসহায় পুরী 

কে তারে রক্ষিবেঃ সখে+ তুমি না রক্ষিলে ? 


যে দিন” কুদিন তার] বলিবে কেমনে 
সে দিনে, হে গুণমণি, যেদিন হেরিল 
আখি তব চক্জ্রমুখ,_অতুল জগতে ০ 
যে দিন প্রথমে তুমি এ শাস্ত আশ্রমে 
প্রবেশিলা নিশাকাস্তঃ সাহস ফুটিল 
নবকুমুদিনীসম এ পরাণ মম 
উল্লাসে, -ভাসিল যেন আননা-সলিলে ! 
এ পোড়া বদন মুহুঃ হেরিনু দর্পণে ; 
বিনাইন্থ যত্বে বেণী ; তুলি ফুলরাজী, 
(বন-রতু) রত্বরূপে পরিন্ণ কুশ্তলে ! 
চির পরিধান মম বাকল, ঘ্বৃণিনু 
তাহায় ! চাহিম্থ' কারি বন-দেবী-পদে, 
দুকৃলঃ কাচলিঃ সি'তিঃ কঙ্কণ, কিহ্বিণী 
কুণুলঃ মুকুতাহার* কাঞ্ধী কটিদেশে ! 
ফেলিন চন্দন দূরে? স্মরি সুগমদে ! 
হায় রেঃ অবোধ আযি ! নারি বুঝিতে 
সহস1 এ সাধ কেন জনমিল মনে? 
কিন্তু বুঝি এবে? বিধু ! পাইলে মধুরে 
সোহাগে বিবিধ সাজে সাজে বনরাজী 1-- 
তারার যৌবন-বন-খতুরাজ তুমি ! 


বি্ভালাভ-হেতু যবে বসিতে স্থুমতি, 
গুরুপদে £ গৃহকন্ম ভুলি পাপীয়সী 
আমি অন্তরালে বসি শুনিতাম সুখে 
ও মধুর স্বর সে, চির-মধু-নাখা ! 


কি ছার? নিগ্। তত্তরঃ পুরাণের কথা ? 
কি ছার, মুরজ। বীণা? মুরলী, তুম্বকী ? 
বর্ষ বাকানুধা তুষি ! নাচিবে পুলকে 
তারা মেখনার্ধে াতি মূরী যেমতি ! 
গুরুর আদেশে ঘবে গাভীবুন্দ লয়ে? 
দ্র বনে, দুরমশি+ ভ্রমিতে একাকী 
বু দিন ; অহরহঃ, বিরহ-দহনে; 
কত যে কার্দিত তারা, কব তা কাহারে-_- 
অবিরল অশ্রুজল মূছি লজ্জাভয়ে ! 
গুরুপতী বলি যবে প্রণমিতে পদে; 
নুধানিধিঃ মুদি আখি” ভাবিতাম মনে, 
মানিনী যুবতী আমি, তুমি প্রাণপতি, 
মান-জঙ্গ-সাঁশে নত দাসীর চরণে ! 
আশীর্ববাদ-ছলে মনে নমিতাম আমি ! 
গুরুর প্রসাদ-অন্নে সদা ছিল! রত, 
তারাকান্ত ; ভোজনাস্তে আচমন-হেতু 
যোগাইতে জল যবে গুরুর আদেশে 
বহিদ্বারে, কত যে কি রাখিতাম পাতে 
চুরি করি আনি আমি, পড়ে কি হে মনে? 
হরীতকী-স্থলে, সখে, পাইতে কি কতু 
তাম্বংল শয়নধামে? কুশাসন-তলে, 
হে বিধুঃ সুরভি ফুল কতু কি দেখিতে? 
হায় রে, কাদিত প্রাণ হেরি তৃণাসনে * 
কোমল? কমল-নিন্দা ও বরাঙ্গ তব, 
তেই? ইন্দু? ফুলশ্বধ্যা পাঁতিত ছুঃখিনী ! 
কত যে উঠিত সাধ, পাড়িতাম যবে 
শয়ন, এ পোড়া মনে? পার কি বুঝিতে ? 
পৃজ্জাহেতু ফুলজাল তুলিবারে ষবে 
প্রবেশিতে ফুলবনে, পাইতে চোঁদিকে 
তোলা ফুল । হাসি তুমি কহিতে? সুমতিঃ 
“্ৰয়াময়ী বনদেবী ফুল অবচয়ি? 
রেখেছেন নিবারিতে পরিশ্রম মম !” 
কিন্ধু সতা কথা এবে কহি, গুণনিধি ? 
নিশীথে ত্যজিয়া শয্যা পশিত কাননে 
এ কিন্করী 7; ফুলরাশি তুলি চারিদিকে 
রাখিত তোষার জন্তে ! নীর-বিন্ধু ষত 


কাব শ্রীমধৃসূদন 


সোমের প্রা তারা 


ফবেখিতে কুসুমদলেঃ হে শুধাংশু-নিধিঃ 
অতাগীর অশ্রুবিন্দৃ--কছিনু তোমারে ! 
কত যে কহছিত তারা-হ্বাক়্ঃ পাগলিনী !-- 
প্রতিফুলেঃ কেমনে তা আনিব এ মূখে ? 
কহিত সে চম্পকেরে*--“বর্ণ তোর হেরি? 
রে ফুল সাদরে তোরে তৃলিবেন ঘবে 

ও কর-কমলে, সখা, কহিস্‌ তাহারে, 

“এ বর বরণ মম কাপি "্সভিমানে' 

হেরি ষে বর বরণ, ছে রোহিপীপতি, 

কালি সে বর বরণ তোমাব বিনে" !” 
কহিত সে কদগ্েরে”_না পারি কহিতে 
কি ষেসে কহিত তারেঃ হে সোম, শরমে 1-- 
রসের সাগর তৃমিঃ ভাবি দেখ মনে ! 


শুনি লোকমূখে, সথেঃ চন্দ্রলোকে তুমি 
ধব মৃগশিশু কোলে? কত মৃগশিশু 
ধরেছি যে কোলে 'মামি কাদিয়! বিরলে, 
কি আর কহিব তাঁর? শুনিলে হাসিবে? 
হেসুহাসি ! নাহিজ্ঞান ;না জানি কি লিখি ! 


ফাটিত এ পোঁড় প্রাণ হেবি তারাদলে ! 
ডাঁকিতাম যেঘদলে চির আবরিতে 
রোহিণীর স্বর্ণকাস্তি । ভ্রান্তিমদে মাতি, 
সপত্বী বলিয়। তারে গঞ্জিতাম রোষে ! 
প্রফুল্ল কুমুদে হদে হেরি নিশাযোগে 
তৃলি ছি"ডিতাম রাঁগে *£_জাঁধার কুটীরে 
পশিতাম বেগে হেরি সরসীর পাশে 
তোমায়! ভূতলে পড়ি, তিতি অশ্রুজলে? 
কহিতাম অভিমানে রে দারুণ বিধি, 
নাহি কি যৌবন মোর” কূপের মাধুরী? 
তবে কেন-_ কিন্তু রথ! স্মরি পূর্ববকথা ! 
নিবেদিবঃ দেবশ্রেষ্ঠঃ দিন দেহ যবে ! 

তৃষেছ গুরুর মনঃ সুদক্ষিণা-দানে $ 
গুরুপতী চাছে ভিক্ষা+_-দেহ ভিক্ষা তারে! 
দেহ ভিক্ষা ছায়ারূপে থাকি তব সাথে 
দিবা নিশি ! দিব! নিশি সেবি দ্বাসীভাবে 
ও পদযুগল, নাথ, হা! ধিক, ক্ষি পাপে, 


২৪৭ 


স্৬ 


হায়রে, কি পণপে, বিধি, এ ভাপ লিখিলি 
এ ভালে? জনম মম মহা খাষিকুলে, 
তবু চণ্ডালিনী আমি ? ফলিল কি এবৰে 
পরিমলাকর ফুলে? ছায়? হলাছল? 
কোকিলের নীড়ে কি রে রাখিলি গোপনে 
কাকশিশ্ড ? কর্বনাশা--পাপ-প্রবাহিণী 1-- 
কেমনে পড়িল বহি জাহ্বীর জলে ? 
ক্ষম+ সথে !- পোষা পাখী, পিঞ্জর খুলিলে' 
চাহে পুনঃ পশিবারে পূর্ব কারাগারে ! 
এস তুমি ; এস শীগ্র ! যাব কুঞ্জ-বনে, 
তুমি, হে বিহঙ্গরাজ, তুমি সঙ্গে নিলে ! 
দেহ পদাশ্রয় আসি,_প্রেম-উদালিনী 
মামি! যথ! যাও যাব; করিব যা কর $-- 
বিকাইব কায় মনঃ তব রাঙা পায়ে ! 
কলঙ্কী শশাঙ্কঃ ছোম! বলে সর্ধবজনে | 
কর আসি কলস্ষিনী কিন্করী তারারে, 
তারানাথ ! নাহি কাজ বুথ! কুলমানে | 
এস, হে তারার বাঞ্জা! পোড়ে বিরহিণী, 
পোড়ে যথ! বনস্থলী ঘোর দাবানলে ! 
চকোরী সেবিলে তোম! দেহ সুধা তারে? 
সুধা; কোন্‌ দোষে দোষী তব পদে 
অভাগিনী ? কুমুদিনী কোন্‌ তপোবলে 
পায় তোমা নিত্য কহ? আরভি সত্বরে 
সে তপঃ, আহার নিদ্রা তাজি একাসনে ! 
কিত্তু যদি থাকে দয়া? এস শীঘ্র করি ! 
এ নব ফৌবন, বিধু, অপিব গোপনে 
তোমায়ঃ গোপনে যথা অর্পেন আনিয়া 
সিদ্ধুপদে মন্দাকিনী ষর্ণ, হীরা, মণি !£ 
আর কি লিখিবে দাসী? সুপপ্তিত তৃষি। 
ক্ষম ভ্রম, ক্ষম দোষ | কেমনে পড়িব 
কি কহিল পোড়! মনং হায়, কি লিখিল 
লেখনী? আইস, নাথ, এ যিনতি পর্দে। 
লিখি লেখন বসি একাকিনী বনে, 
কাপি ভয়ে" কার্দি খেদে- মরিয়া শরষে ! 
লয়ে ফুলবৃস্তঃ কান্ত নয়ন-কাজলে 
লিখিনু। ক্ষমিও দোষঃ দয়াসিদ্ধু তুমি ! 


কাব জীমধ্যসজন 


/ 


আইলে দাসীর পাশে? বৃঝিব ক্ষমিলে 
দোষ তারঃ তারানাথ ! কি আর কছিব ? 
জীবন-মরণ মম আজি তব হাতে! 


দশরথের প্রতি কেকম়ী 


[ কোন সময়ে রাজধধি দশরথ কেকয়ী দেবীর নিকট এই প্রতিজ্ঞ! করিয়াছিলেদ যে, ভিণি 
তাহার গর্ভজাত-পুত্র ভরতকেই যুবরাজপদে অভিষিক্ত করিবেন। কালক্রমে রাঁজা শ্বসতা বিস্বৃত 
হইয়া! কৌশল্যা-নম্দন রামচন্ত্রকে সে পদ-প্রদানের ইচ্ছ। প্রকাশ করাতে, কেকয়ী দেবী মন্থরা নামী 
খাসীর মুখে এ সংবাদ পাইয়া নিম্রলিখিত পত্জিকাখানি রাঁজসমীপে প্রেরণ করিয়াছিলেন । ] 

এ কি কথা শুনি আজ মন্যরার মুখে 
রঘুবাজ্ঞ ? কিন্তু দাসী নীচকলোস্তবা, 
সত্য-মিথ্যা-জ্ঞান তার কভু না সম্ভবে ! 
কহ তুমি +_কেন আজি পরবাসী যত 
আনন্দ-সঙ্গিলে মগ্ন ? ছড়াইছে কেহ 
ফুলরাশি রাজপথে ; কেহ বা গাথিছে 
মুকুল-কুহ্বম-ফল-পল্লবের মালা 
সাজাইতে গ্রহত্বার-_-মহোৎসবে যেন? 
কেন বা উড়িছে ধবজ প্রতি গৃহচুডে ? 
কেন পদাতিক" হয় গজ? রথ, রর্থী 
বাছিরিছ্ছে রণবেশে ? কেন বা বাজিছে 
রণবাছ্য ? কেন আজি পুরনারী-ব্রজ 
মুহ্যু্থঃ হুলাছলি দিতেছে চৌদিকে ? 
কেন ব! নাঁচিছে নট, গাইছে গায়কী ? 
কেন এত কীণ।-ধবনি ? কহ, দেব, শুনি, 
কূপা করি কহ মোরে+_কোন্‌ ব্রতে ব্রতী 
আজি রঘূ-কুল-শ্রেষ্ট 1 কহ হে নৃমণিঃ 
কাহার কুশল-হেতু কৌশল্যা মহিষী 
বিতরেন ধন-জাল? কেন দেবালয়ে 
বাজিছে বাঁঝরি? শঙ্খ, ঘণ্ট। ঘটারোলে ? 
কেন রঘু-পুরোহিত রত স্বন্ত্যয়নে ? 
নিরস্তর জন-লোতঃ কেন বা বহিছে 
এ নগর-অভিমুখে ? বখু-কুল-বধূ 
বিবিধ ভূষণে আজি কি হেতু সাজিছে-_ 
কোন্‌ রঙ্গে? অকালে কি আরস্ভিলা, প্রভু, 
যজ্ঞ? কি মঙ্গলোতৎমব আজি তব পুরে? 


ছৃশরথের প্রাত কেকয়দ ২৪৯ 


জিও 


কোন্‌ রিপু হত বশে? রঘু-কুল-রখি ? 
জন্মিল কি পুত্র আর ? কাছার বিবাহ 
দিবে আছি ? আইবড় আছে কি হে গৃছে 
হুছিতা? কৌতুক বড় বাড়িতেছ্ছে মনে ! 
কহ? শুনি, হে রাজন; এ বয়েসে পুনঃ 
পাইল! কি ভাগ্য-বলে-_-ভাগ্যবান্‌ তুমি 
চিরকাল 1--পাইল! কি পুনঃ এ বয়েসে-- 
রসময়ী নারী-ধনে, কহ? বাজ-খষি 

হা ধিক! কি কবে দাসী-_-গুরুজন তুমি ! 
নতুবা কেকয়ী, দেবঃ মূক্তকঠে আজি 
কহিত,--“অসত্য-বাদী রঘু-কুল-পতি ! 
নির্লজ্জ ! প্রতিজ্ঞা তিনি ভাঙ্গেন সহজে ! 
ধর্ম-শবব মুখে"_গতি অধশ্মের পথে !? 


অথার্থ কথা যদি বাহিরায় মূখে 
কেকয়ীর, মাথ! তাঁর কাট তুমি আসি, 
নররাজ ;? কিন! দিয়া চুণ কালি গালে, 
খেদাও গহন্-বনে ! যখাথ” যগ্যপি 
অপবাদ? তব কহ, কেমনে ভুষ্তিবে 
এ কলঙ্ক ? লোকমাঝে কেমনে দেখাবে 
ও মুখ রাঘবপতি+ দেখ ভাবি মনে । 


না পড়ি চলিয়া আর নিতম্বের ভরে ! 
নহে গুরু উরু-ঘ্য় বর্তূল কদলী- 
সদৃশ । সে কটি, হায়, কর-পন্পে ধরি 
যাহায়ঃ নিন্দিতে তুমি সিংহে প্রেমাদরে? 
আর নহে সরু, দেব । নআ-শিরঃ এবে 
উচ্চ কুচ! সুধা-হীন অধর । লইল 
লুটিয়া কুটিল কাল+ যৌবন-ভাণ্ডারে 
আছিল রতন যত; হরিল কাননে 
নিদাঘ কুদুষ-কাস্তিঃ নীরসি কুদুমে ! 

কিন্তু পূর্ববকথা এবে স্মরঃ নরমণি ! 
সেবিনু চরণ ঘবে তরুণ-যৌবনে, 
কি সত্য করিলা, প্রভু? ধর্শে সাক্ষী করি, 
মোর কাছে? কাম-মদে মাতি যদি তুমি 
বৃথা আশা দিয়া মোরে ছলিলা? তা কহ ;-- 
মীরৰে এ ছঃখ আমি সহি তা! হলে ! 


কাঁব শ্রীমধ্স্ল 


কামীর কুরীতি এই শুনেছি জগতে, 
অবলার মনঃ ছুরি করে দে সতত 
কৌশলে, নিয়ে ধর্ে দিয়া জলাজলি দস 
প্রবঞ্চমা-রূপ ভস্ম মাথে মধুরসে ! 

এ কুপথে পথী কি হে সূর্ধ্য-বংশ-পতি ? 
তুমিও কল্ব-রেখ! লেখ সুললাটে, 

( শশাঙ্কব-সদৃশ ) এবে? দেব দিনমণি ! 


ধর্পশিল বলি দেব বাখানে তোমারে 
দেব নর+জিতেক্দ্িয়ঃ নিত্য অত্যপ্রিয় 1 
তবে কেনঃ কহ মোরে? তবে কেন শুনি? 
যুবরাঁজ-পদে আজি অভিষেক কর 
কৌশল্যা-নন্দন রামে ? কোথা পুত্র তব 
ভরত-_ভারত-রত্ব, রঘু চুডামণি ? 
পড়ে কি হে মনে এবে পূর্ববকথা ষত? 
কি দোষে কেকয়ী দাসী দোষী তব পদে? 
কোন্‌ অপরাধে পত্র” কহ? অপরাধী ? 


তিন বাণী তব, রাজা ! এ তিনের মাঝে? 
কি ত্রুটি সেবিতে পদ করিল কেকয়ী 
কোন্‌ কালে ? পত্র তব চারি, নরমণি ! 
গুণগশীলোত্তম রাম কহ, কোন্‌ গুণে? 
কি কুহকেঃ কহ শুঁনিঃ কৌশল্যা মহ্িষী 
ভুলাইলা মনঃ তব? কি বিশিষ্ট গুণ 
দেখি রামচন্দ্রেঃ দেব, ধর্শ নষ্ট কর 
অভীষ্ট পূর্ণিতে তারঃ রঘু্রেষ্ঠ তুমি ? 


কিন্ত বাক্লা-বায় আর কেন অকারণে 1 
যাহ! ইচ্ছ! কর+ দেব ; কার সাধা রোধে 
তোমায়, নরেন তুমি? কে পারে ফিরাতে 
প্রবাহে? বীতংসে কেবা বাধে কেশরীরে ? 
চলিল ত্যজিয়! আজি তব পাপ-পুরী 
ভিখারিণী-বেশে দাসী ! দেশ দেশাস্তরে 
ফিরিব $ যেখানে যাবঃ কহিব সেখানে, 
“পরম অধর্্দাচারী রঘু-কুল-পতি ! 
গম্ভ'রে অন্থরে যথা নাদে কাদহ্থিনী, 

এ মোর দুঃখের কথা. কব সর্বব জনে ! 
পথিকে; গৃহন্ছেঃ বাজে, কাঙালে, তাপসে?” 


দৃশরথের প্রতি কেকয়ী ২৫৬ 


৬২ 


'যেখানে যাহারে পাব, কব তার কাছে 
'পরম অধর্থাচারী রঘু-কুল-পতি 1 


পুধি সারী শুক দৌঁহে শিখাব যতনে 

এ মোর দুঃখের কথা' দিবস রজনী | 
শিখিলে এ কথা? তবে দিব ঠৌছে ছাড়ি 
অরণ্যে । গাইবে তার! বসি বুক্ষ-শাখে? 
“পরম অধন্মাচারী রঘু-কুল-পতি !? 

শিখি পক্ষীমুখে গীত গাবে প্রতিধ্ষনি-_ 
“পরম অধর্পাচারী রদু-কুল-পতি 1” 
লিখিব গাছের ছালে' নিবিড় কাননে, 
“পরম অধর্্াচারী রতূ-কুল-পতি ! 
খোদিব এ কথা আমি তুঙ্গ শুঙগদেছে। 
রচি গাথা, শিখাইব পল্লা-বালা-দলেঃ 
করতালি দিয়া তার! গাইবে নাচিয়া-- 
“পরম অধর্দাচারী রঘু-কুল-পতি !' 


থাকে যদি ধর্ম, তুমি অবশ্য ভুঞ্জিৰে 
এ কর্মের প্রতিফল! দিয় আশ! মোরে, 
নিরাশ করিলে আজি; দেখিব নয়নে 
তব আশা-বুক্ষে ফলে কি ফল, নৃমণি ? 


বাড়ালে যাহার মান, থাক তার সাথে 
গৃহে তুমি ! বামদেশে কৌশল্যা মহিষী,_ 
(এত যে বয়েস+ তবু লজ্জাহীন তুমি 1) 
যুবরাজ পুত্র রাম; জনক-নন্দিনী 
সীতা প্রিয়তম! বধূ ;_এ সবারে লয়ে 
কর ঘর, নরবরঃ যাই চলি আমি ! 


পিতৃ-মাতৃ-হীন পুত্রে পালিবেন পিতা 
মাতামহালয়ে পাবে আশ্রয় বাছনি। 


দিব্য দিয়! মানা তারে করিব খাইতে 
তব অন্ন; প্রবেশিতে তব পাপ-পুরে । 


চিরি বক্ষঃ মনোহ্ঃখে লিখিন্ব শোণিতে 
লেখন । নাথাকে যদি পাপ এ শরীরে ; 
পতি-পদ-গতা যদি পতিব্র্1 দাসী, 
বিচার করুন ধর্ম ধর্দ-রীতি-মতে ! 


কাব শ্রীমধৃদ্দন 


জয়ভখের প্রতি হঃশল।! 


[ অন্বরাজ হৃতরাট্রের কন্ত! ছুংশল! দেবী, সিদ্ধুদেশাধিপতি জয়দ্রথের মহিধী। অভিমনথার 
নিধনানত্বর পার্থ যে প্রতিজ্ঞা করিয়াছিলেন, তচ্ছ_বণে ছুঃশলা দেবী নিতাত্ত ভীতা হইয়! নিয়লিখিত 
পজিকাখানি জয়ঙ্রখের নিকট প্রেরণ করেন । ] 

কি যে লিখিয়াছে বিধি এ পোড়া কপালে; 
হায় কে কহিবে যোরে” _জ্ঞানশূন্ত আমি ! 
শুন? নাথ, মনঃ দিয়া ১--মধ্যাঙ্কে বসিম্ 
অন্ধ পিতৃপদতলে, সঞ্জয়ের মুখে 
শুনিতে রণের বার্তী। কহিল! স্রমতি-- 
(না জানি পূর্বের কথ| ; ছিন্ন অবরোধে 
প্রবোধিতে জননীরে ;) কহিল! স্রমতি 
সপ্রয়” _বেডিল পুন: সপ্ত মহারথী 
সুভদ্রানন্দনে, দেব] কি আশ্চর্ধ্য দেখ 
অগ্নিময় দশদিশ পুনঃ শরানলে ! 
প্রাণপণে যোঝে যোধ + হেলায় নিবারে 
অন্ত্রজালে শূর সিংহ! ধন্য শূরকুলে 
অভিমন্যু 1 নীরবিলা এতেক কহিয়া 
সপ্তয়। নীরবে সবে রাজসভাতলে 
সঞ্জয়ের মুখপানে রহিল! চাহিয়া । 


“দেখ কুরুকুলনাথ”-_-পুনঃ আরম্তিলা 
দূরদর্শী,_“ভঙ্গ দিয়া রণরঙ্গে পুনঃ 
পালাইছে সপ্ত রথী! নাদিছে ভৈরবে 
আর্জুনি' পাবক যেন গহন বিপিনে ! 
পড়িছে অগণ্য রী, পদ্দাতিক-ব্রজ ; 
গরজি মরিছে গজ বিষম পড়নে; 
সভয়ে হ্যিছে অশ্ব ! হায়, দেখ চেয়েঃ 
কাদিছেন পুত্র তব ভ্রোণগুরুপদে 
মজিল কৌরব আজি আর্ুনির রণে !” 


কাদিলা আক্ষেপে পিতা ; কাদিয়! মুহিত 
অশ্রুধার! | দূরদর্শী আবার কহিলা ৮ 
“ধাইছে সমরে পুনঃ সপ্ত মহারঘথী, 
কুররাজ ! লাগে তালি কর্ণমূলে শুনি 
কোদগু-টক্কার? প্রভু বাজিল নির্ধোষে 
ঘোর রণ! কোন রখী গুণসহ কাটে 
ধনুঃ; কেহ রখচুড়? রথচক্র কেহু। 


জয়দ্ুখের প্রতি দুঃশলা ২৫৩ 


২৫৪ 


কাটিয়া পাড়িল! ফ্রোণ ভীম-জস্ত্রাধাতে 
কবচ ? মরিল অশ্ব; যরিল সারথি ! 
রিক্কহত্ত এবে বার তবুও যুঝিছে 
যদকল হস্তী যেন মত রণমদ্ধে 1 
নীরবিয়া ক্ষণকাল* কহিলা কাতরে 
পুনঃ দূরদর্শী ”_-“আহা ! চিররাছ-গ্রাসে 
এ পৌরব-কুপ-ইন্দু পড়িলা অকালে ! 
অন্যায় সমরে? নাথ, গতজীব+ দেখ, 
আক্ধুনি | হক্ষারে? শুন? সপ্ত জয়ী রথী, 
না্দিছে কৌরবকুল জয় জয় রবে! 
নিরানন্দে ধন্মরাজ চলিল| শিবিরে | 
হরষে বিষাদে পিতা? শুনি এ বারত।ঃ 
কাদিল। ; কাদিহ আমি । সহসা তাজিয়! 
আসন সঞ্জয় বুধ, কৃতাঞ্জলি পুটে, 
কহিল। সভয়ে-_-“উঠ, কৃরুকুলপতি ! 
পূজ কুলদেবে শীঘ্র জামাতার হেতু ! 
ওই দেখ, কপিধ্বজে ধাইছে ফাল্গুনি 
অধীর বিষম শোকে ! গরজে গম্ভীরে 
হনু স্বর্ণরথচুড়ে  পড়িছে ভূতলে 
খেচর ? ভূচরকুল পালাইছে দূরে ! 
ঝকঝকে দিব্য বর্ধ ; খেলিছে কিরীটে 
চপলা ; কাপিছে ধরা থর থর থরে ! 
পাও্-গণ্ড আসে কুরু । পাওুঁ-গণ্ড ত্রাসে 
আপনি পাগুব নাথঃ গাণ্ডীবীর কোপে ! 
মুহুমুুঃ ভীমবাহ টক্কারিছে বামে 
কোদগুড- ব্রহঙ্গাতত্্যস ! শুন কর্ণ দিয়া 
কহিছে বীরেশ রোষে ভৈরব নিনার্দে ২ 
“কোথ। জয়দ্রখ এবে”_রোধিল যে বলে 
বাহমুখ 7? শুনল? কহিঃ ক্ষত্ররথী যত; 
তুমিঃ হে বদুধা? শুন + তুমি জলনিধি ; 
তুমি, স্বর্গ, শুন ; তুমিঃ পাতালঃ পাতালে ; 
চা? সুধ্য, গ্রহঃ তারা? জীব এ জগতে 
আছ যত? শুন সবে; না বিনাশি যদি 
কালি জয়দ্রথে রণে? যরিব আপনি ! 
অগ্নিকৃণ্ডে পশি তবে যাব ভূতদেশেঃ 
না ধরিব অস্ত্র আর এ ভব-সংসারে [*- 


(কাব শ্রীদধূল্দল 


অজ্ঞান হইয়া আমি পিতৃপহ্তলে 
পড়িনু ! যতনে মোরে আনিয়াছে হেখা-_ 
এই অস্তঃপুরে--চেড়ী পিতার আদেশে । 
কহ এ দ্াসীরে, নাথ; কহ সত্য করি; 
কি দোষে আবার দোষী জিষুঃর সকাশে 
তুমি? পূর্ববকথা স্মরি চাহে কি দণ্ডিতে 
তোমায় গাস্তীবী পুনঃ ? কোথায় রোধিলে 
কোন্‌ ব্যুহমূখ তৃমি? কহ তা আমারে? 
কহু শীগ্রঃ নহে দেব মরিব তরাসে ! 
কাপিছে এ পোড়া হিয়া খরখর করি ! 
আধার নয়ন, হায়? নয়নের জলে। 
নাহি সরে কথা? নাথ, রসশূন্ত যুখে ! 
কাল-মজাগর-গ্রাসে পড়িলে কি বাঁচে 
প্রাণী ? ক্ষুধাতুর সিংহ ঘোর সিংহনাদে 
ধরে যবে বনচরেঃ কে তারে তাহারে ? 
কে কহ, রক্ষিবে তোমা; ফাল্ভুনি রুষিলে ? 
হে বিধাতঃঃ কি কুক্ষণেগ কোন্‌ পাপদোষে 
আনিলে নাথেরে হেথা, এ কাল সমরে 
তুমি? শুনিয়াছি আমি? যে দিন জন্মিলা 
জোষ্ঠভ্রাতা, অমঙ্গল ঘটিল সে দিনে ! 
নাদিল কাতরে শিবা; কুকুর কাদিল 
কোলাহলে ; শৃল্তমার্গে গ্জিল ভীষণে 
শকুনি গৃধিনীপাল ! কহিল! জনকে 
বিছুর*_স্থমতি তাত 1--ত্যজ এ নন্দনে? 
কুরুরাজ ! কুরুবংশ-ধ্বংসর্ূপে আজি 
অবতীর্ণ তব গৃহে! না শ্তনিলা পিতা! 
সেকথা! ভুলিলা; হায় মোহের ছলনে | 
ফলিল সে ফল এবে? নিশ্চয় ফলিল ! 
শরশধ্যাগত ভীম্মঃ বৃদ্ধ পিতামহ-_ 
পৌরব-পঙ্বজ-রবি চির রাহুগ্রাসে ! 
বীর্ধ্যাঙ্কুর অভিমন্্া হতজীব বরণে! 
কে ফিরে আসিবে বাঁচি এ কাল সমরে ? 


এস তৃমিঃ এস নাথ+ রণ পরিহুরি [ 
ফেলি দূরে বর্ম” চর্ম” অসি, তৃণ, ধনঃ, 
ত্যজি রথ, পদব্রজে এস মোর পাশে । 


'সয়দ্রখের প্রাতি দুঃশলা ২৬ 


২৬. 


এস; নিশাযোগে দৌছে যাইব গোপনে, 
যথায় দুদারী পুরী সিদ্ধুনদতীরে, 

হেরে নিজ প্রতিমৃ্তি বিফল সলিলেঃ 
ছেরে হাসি ভুবদনা জুবদন যথা 

দর্পশে ! কি কাজ রশে তোষার 1? কি দোষে 
দোষী তব কাছে? কহ? পঞ্চ পাওুরধী ? 
চাহে কিহে অংশ তারা তবরাজ্াযধনে? 
তবে যদি কুরুরাজে ভালবাস তৃমি, 

মম হেতু? প্রাণনাথ ! দেখ ভাবি মলে? 
সমপ্রেমপাত্র তব কৃত্তীপুত্র বলী 

ভ্রাতা যোর কুরুরাজ; ভ্রাতা পাখুপতি ! 
এক জন জন্তে কেন তাজ অন্য জনে? 
কুটুম্ব উভয় তব 1? আর কি কহিব? 
কি ভেদ হে নদ্নছয়ে জন্ম হ্মান্দ্রিতে ? 


তবে যদি গুণ দোঁষ ধর? নরমণি ;- 
পাপ অক্ষক্রীড়াফাদ কে পাতিল, কহ ? 
কে আনিল সভাতলে €কি লজ্জা !) ধরিয়া 
রজন্বলা ভ্রাভৃবধূ ? দেখাইল তারে 
উরু? কাড়ি নিতে তার বসন চাহছিল-_ 
উলঙ্গিতে অঙ্গ মরিঃ কুলাঙগনা তিনি ? 
ভ্রাতার সুকীত্তি যত? জান না কি তুমি? 
লিখিতে শরমে? নাথ, না সরে লেখনী ! 


এস শীঘ্ব, প্রাণসখে' রণভূমি ত্যাজি ! 
নিন্দে যদি বীরবুন্দ তোমায়, হাসিও 
ত্বমন্দিরে বসি তুমি ! কে না জানে? কহ; 
মহারথী রথীকুলে সিন্ধু অধিপতি ? 
যুঝেছ অনেক যুদ্ধে; অনেক বধেছ 
রিপু; কিন্তু এ কৌস্তেয়, হায় ভবধামে 
কে আছে প্রহরী, কহঃ ইহার সদৃশ 1 
কষত্রকুল-রথী তুমি, তবু নরযোনি ঃ 
কি লাজ তোমার? নাথ? ভঙ্গ যদি দেহ 
রণে তুমি হেরি পার্থে” দেবষোনি-জয়ী 1 
কি করিলা আখগুল খাগ্ডব দাঁহনে 1? 
কি করিলা চিন্রসেন গন্বর্্বাধিপতি ? 
কি করিল! লক্ষ রাজ ষয়ম্বরকালে ? 


কাঁব স্রীমধৃসদন 


স্মর, প্রভু! কি করিলা উত্তর গোগৃহে 
কুরুসৈস্ভ নেতা ষত পার্থের প্রতাপে ? 
এ কালাগ্নি কুু্ডঃ কহঃ কি সাধে পশিবে ? 
কি সাধে ডুবিবে, হায়? এ অতল জলে ? 

ভুলে যদ্দি থাক মোরে? ভুল না নন্দনে, 
সিন্ধুপতি ;-_মণিভুদ্রে ভুল নাঃ নৃমণি ! 
শিশার শিশির যথা পলায়ে মুকুলে 
রসদ্দানে ; পিতৃস্সেহ, হায় রে, শৈশবে 
শিশুর জবনঃ নাথ, কহিনু তোমারে ! 

জানি আমিঃ কহিতেছি আঁশ! তব কানে 
মায়াবিনী !-__-“দ্রোণ গুরু সেনাপতি এবে , 
দেখ কর্ণ ধন্ুদ্ঘরে ; অশ্থখাম। শুরে ) 
কপাচাধ্যে ; ছুর্মোধনে-_ভ"ম গদাপাণি 
কাহারে ডরাও তুমি, সিন্ধুদেশপতি ? 
কে সেপার্থ? কি সামর্থ্য ত'হার নাশিতে 
তোমায় ?-শুন না নাথ? ও মোহিনী বাণী ! 
হায়, মর'চিকা আশ] ভব-মরুভূমে ! 
মুদি আখি ভাবঃ__দাসী পড়ি পণ্তলে ; 
পদতলে মণিভদ্র কাদিছে নীরবে ! 

ছল্সবেশে রাজদ্বারে থাকিব দাডায়ে 
নিশীথে ; থাকিবে সঙ্গে নিপুণিকা সখা, 
লয়ে কোলে'মণিভদ্রে। এসে! ছদ্মবেশে, 
না কয়ে কাহারে কিছু ! অবিলম্বে যাব 
এ পাপ নগর ত্যজি পিস্ধুরাজালয়ে ! 
কপোতমিথুন সম যাব উড়ি নীড়ে 
ঘটুক যা থাকে ভাগো কুরু-পাও্ডকুলে ! 


পুরুরৰার প্রতি উর্ব্বশী 


[ চন্রবংশীয় রাজ! পুরুরব! কোন্‌ সময়ে কেশী নামক দৈতোর হস্ত হইতে উর্বশীকে উদ্ধার করেন। 
উর্বশী রাজার রূপলাবণো মোহিত হইয়া তাহাকে এই নিম্নলিখিত পত্রিকাথানি লিখিয়াছিলেন। 
পাঠকবর্গ কবি কালিদাসকৃত বিক্রমোর্ধ্ধশ৷ নাম খ্রোটক পাঠ করিলে, ইহার সবিশেষ বৃত্তান্ত জানিতে 
পারিবেন |] 

স্ব্চাত আজি, রাজা, তব হেতু আমি ! 
গতরাত্রে অভিনিন্থ দেব-নাটা।শালে 
লক্ষ্রীত্য়ত্ধর নাম নাটক ; বারুণী 
সাজিল মেনকা ১ আমি অস্তোজ] ইন্দির1| 


প্রুরবার প্রা্ত উত্বপশ ৯৫৭ 
১৭121] 


কহিলা বার8,--দেখ নিরশি চৌদিকে, 
বিধুযুখি ! দেবদল এই দভাতলে ১ 

বসিয়! কেশব এ ! কহ মোরে? শুনি? 

কার প্রতি ধায় মনঃ 1--গুরুশিক্ষা ভুলি? 
আপন মনের কথা দিয় উন্তরিন্ব-_ 

“রাজা পুরুরবা প্রতি !--হাসিলা কৌতুকে 
মহেত্তর ইঙ্াণী সহ আর দেব যত? 
চারিদিকে হাস্যধ্বনি উঠিল সভাতে। 
সরোষে ভরতখবি শাপ দিল! মোরে ! 


শুনঃ নরকুলপাঁথ ! কহিন্ যে কথা 

মুক্তকঠে কালি আমি দেবসভাতলে; 
কহিব সে কথা 'মাজি--কি কাজ শরমে ? 
কহিব সে কথা আমি তব পদযুগে ! 

যথা বহে প্রবাহিনী বেগে সিঙ্ধু্ীরে, 
অবিরাম 7 যথ| চাহে রবিচ্ছবি পানে 
স্থির-আখি সূর্ধ্যমুখী ; ও চরণে রত 

এ মনঃ !-__উর্ববশী, প্রভু” দাশী হে তোমারি ! 
ঘৃর্ণ। যদি করঃ দেবঃ কহ শীঘ্র, শুনি | 
অমর1 অপ্সরা আমিঃ নারিব ত্যজিতে 
কলেবর ; ঘোর বনে পশি আরম্ভিব 

তপঃ তপধিনীবেশে দিয়ে জলাগ্জলি 
সংসারের সুখে, শুর ! যদি কৃপা কর? 
তাও কহ;-_যাব উড়ি ও পদ-আশ্রয়ে, 
পিঞ্তর ভাঙিলে উড়ে বিহিনী যথ। 
নিকুঞ্জে! কিন্ছার স্বর্গ তোমার বিহনে ? 


শুভক্ষণে কেশী, নাথ হবরিল আমারে 
হেমকুটে । এখনও বসিয়া বিরলে 
ভাবি সে সকল কথা !_ ছিনু পড়ি রথে, 
হায় রে? কুরঙ্গী যথ! ক্ষত অন্ত্রাধ্থাতে ! 
সহসা! কাপিল গিরি ! শুনিষ্থ চমকি 
রখচক্রধবনি দূরে শতজোতঃ সম ! 
শুনিন্থ গম্ভীর নাদ--“অরে রে দুর্ঘতি, 
প্রতিনাদরূপে কেশী নাদিল ভৈরবে ! 
হারাইন্ব জ্ঞান আমি সে ভীষণ স্বনে ! 


কবি শ্রীমধ্যস্ঘন 


পাইস্থ চেতন যবে? দেখিনু সম্মুখে 
চিন্রলেখা সখী সহ ও রূপমাঁধুরী-- 
দেবী মানবীর বা! ! উজ্জ্বল দেখিনু 
দ্বিগুণ, হে গুণমণি, তব সমাগনে 
হেমকুট হৈমকাস্তি__রবিকরে যেন ! 
রহিনু মৃদিয়! আখি শরমে। বৃমশি ঃ 
কিন্ত এ মনের আখি মীলিল হরষে, 
দিনাস্তে কমলাকান্তে হেরিলে ষেমতি 
কমল ! ভাসিল হিয়া আনন্দ-সলিলে ! 
চিত্রলেখ পানে তৃমি কহিল! চাহিয়!গ_- 
“যথ! নিশা? হে রূপসিঃ শশীর মিলনে 
তমোহীনা ; রাত্রিকালে অগ্নিশিখ! যথা 
ছিন্নধৃমপুঞ্ীকায়া ; দেখ নিরখিয়া, 
এ বরা বররুচি রুচ্যমান এবে 
মোহাস্তে ! ভাঙিলে পাড়? মলিনসলিলা 
হয়ে ক্ষণ, এইরূপে বহেন জাহৃবী 
আবার প্রসাদে? শভে 1 মার যা কহিলে, 
এখনো পড়িলে মনে বাখানি+ নৃমণিঃ 
রসিকতা ! নরকুল ধন্য তব গুণে ! 
এ পোড়া হৃদয় কম্পে কম্পমান দেখি 
মন্দারের দাম বক্ষে? মধুচ্ছন্দে তুমি 
পড়িল! যে শ্রোকঃ কবি? পড়ে কি হে মনে? 
ভিয়মাণ জন যথ। শুনে ভক্কিভাবে 
জীবনদায়ক মন্ত্র শুনিল উর্বশী, 
হে সুধাংশু-বংশ-চুড়ঃ তোমার সে গাথা ! 
স্রবালা-মনঃ তুমি ভুলালে সহজে, 
নররাজ ! কেনই ব| না ভূলাবেঃ কহ 1 
সুরপুর-চির-অরি অধীর বিক্রমে 
তোমা, বিক্রমাদিত্য ! বিধাতার বরে, 
বজ্জীর অধিক বীধ্য তব রণস্থলে ! 
মলিন মনোজ লাজে ও সৌন্দর্য হেরি ! 
তব রূপগ্ুণে তবে কেন না মজিবে 
স্থরবালা? শুন? রাজ! ! তব রাজবনে 
্বয়ন্বর বধৃ-লতা বরে সাধে যথা 
রসালেঃ রসালে বরে তেমতি নন্দনে 
স্বর বধূ-লত| ! বূপগুণাধীনা 


প্রুরবার পাত উন্বশী . ৮১২ 


নারীকুল, নরশ্রেষ্ঠ? কি ভাবে কি দিবে”_ 

বিধির বিধান এই, কিছু তোমারে ! 
কঠোর তপস্য। নর করি ষদি লে 

বর্গভোগ ; সর্ব-অগ্রেবাঞ্ধে সে ভুজিতে 

ষে স্থির-যৌবন-হুধা- অপিব তা! পদে ! 

বিকাইব কায়মনঃ উভয়ঃ নৃমণি? 

আসি তুমি কেন দ্রোহে প্রেমের বাজারে ! 
উব্বীধাঁমে উর্বশীরে দেহ স্থান এবে? 

উব্াঁশ ! রাজ দাসী দিবে রাজপদে 

প্রজাভাবে নিত্য যত্বে। কি আর লিখিব ? 

বিষের ওষধ বিষ-_শুনি লোকমুখে । 

মরিতেছিনুঃ নৃমণি? অলি কামবিষে, 

তেই শাপবিষ বুঝি দিয়াছেন খষি, 

কুপা করি! বিজ্ঞ তুমিঃ দেখ হে ভাবিয়া ! 

দেহ আজ্ঞ!, নরেশ্বরঃ সুরপুর ছাঁড়ি 

পড়ি ও রাজীব-পদেঃ পড়ে বারিধারা 

যথ। ছাড়ি মেঘাশ্রয়ঃ লাগর-আশ্রয়েঃ 

নীলাম্বুরাশির সহ মিশিতে আমোদে ! 
লিখিন্থ এ লিপি বসি মন্দাকিনী-তীরে 

নন্দনে ৷ ভূমিষ্ঠভাবে পৃঁজিয়া ছি? প্রভুঃ 

কল্পঙরুবরেঃ কয়ে মনের বাসনা । 

নুপ্রযুল্প ফুল দেব পড়িয়াছে শিরে ! 

বীচিগবে হরপ্রিয়া শ্রবণ-কুহরে, 

আমায় কহেন__-“তুই হবি ফলবতী |? 

এ সাহসে, মহ্ষ্াসঃ পাঠাই সকাশে 

পত্জিকা-বাহিক1 সখী চাকু-চিত্রলেখা । 

থাকিব নিরখি পথ, স্থির-আধথি হয়ে 

উত্তরার্থে? পৃদ্থীনাথ !__নিবেদনমি/ত ! 


নীলধবজের প্রতি জন। 

[ মাহেহ্বরী-পুরীর যুবগাজ প্রবীর জঙ্থমেধ-হতাথ ধৃত করিলে, পার্থ তাহাকে হে নিহত বরেন। 
রাজ। নীলধ্জ রায় পাখের সহিত বিবাদপরাস্থখ হইয়। সন্ধি করাতে, রাজী জনা পুওশোকে একান্ত 
কাতরা হইয়া এই নিষ্জিখত পত্রিকাথানি রাডদমীপে প্রেরণ করেন। গাঠকবর্গ মহাভারতীয় 
অথমেধপবব পাঠ করিলে ইহার সবিশেষ বৃত্তান্ত অবগত হইতে গারিবেদ। ] 

বাজছে রাজ-তোরশে রণবাঘ আজি ? 
হযে অব; গর্জে গজ; উড়িছে আকাশে 


্ ্ 
৮ ১ ৃ বৃ 


নালধবজের প্রত জনা 


রাজকেতু ? যুহ্মুহঃ হস্কারিছে যাতি 
রণষদে রাজসৈন্য ;--কিস্ত কোন্‌ হেতু ? 
সাজিছ কিঃ নররাজ, যুঝিতে সদলে- 
প্রবীর পুত্রের মৃত্যু প্রতিবিধিৎসিতে,_- 
নিবাইতে এ শোকাগ্নি ফালন্তুনির লোহে? 
এই তো সাজে তোমারে, ক্ষত্রমণি তুমি, 
মহাঁবাহ ! যাও বেগে গজরাজ যথা 
যমদগুসম শুণ্ড আন্ফালি নিনাঁদে ! 

টুট কিরীটীর গর্ব 'মাঁজি রণস্থলে ! 

খণ্ড মৃণ্ড তার আন শুল-দণ্ড শিরে ! 
অন্যায় সমরে মুঢ নাশিল বালকে ; 

নাশ? মহেম্বাস তারে! ভূলিব এ “্াল।, 
এ বিষম জ্বালা” দেব ভুঙ্সিব সতৃরে ! 
জন্মে মৃত্যু;_বিধাতার এ বিধি জগতে । 
ক্ষত্রকুল-বত্ব পুত্র প্রবীর সুমতিঃ 
সম্মুখ-সমরে পড়ি, গেছে স্বর্গধামে*_ 

কি কাঁজ বিলাপে প্রভূ ? পাল? মহীপাল, 
ক্ত্রধর্ম। ক্ষত্রকর্দ সাধ ভুজবলে । 


হায়, পাগলিনী জনা ! তব সভামাঝে 
নাচিছে নর্ভকী আজি গায়ক গাইছে, 
উথলিছে কীণাধ্বনি ! তব সিংহাসনে 
বসিছে পুত্রহা রিপু- মিত্রোতম এবে ! 
সেবিচ্ছ যতনে তুমি অতিথি-রতনে 1 


কি লজ্জা ! হৃঃখের কথা, হায় কব কারে? 
মাহেশ্বরী-পুরীশ্বর নীলধ্বজ রথী ? 
ষে দারুণ বিধি রাজা, আধারিলা আজি 
রাজা, হেরি পুত্রধনে? হরিল! কি তিনি 
জ্ঞান তব? তা! ন1 হলে, কহ মোরে? কেন 
এ পাষণ্ড পাগুরথী পার্থ তব পুরে 
অতিথি ? কেমনে তুমি, হায় মিত্রভাবে 
পরশ সে করঃ যাহ! প্রবীরের লোহে 
লোহিত? ক্ষত্রিয়ধন্ম এই কি; নৃমণি ? 
কোথা ধনুঃ ফোথা তৃণ? কোথা চর্খ, অমি? 
না ভেদি রিপুর বক্ষ তীক্ষুতম শরে 


৩, 


রণক্ষেত্রে' হিষ্টালাপে তৃবিছ কি তুমি 

কর্ণ তার সভাতলে? কি কহিবে' কহ, 

হবে দেশ-দেশাস্তরে জনরব লবে 

এ কাহিন"*--কি কহিবে ক্ষত্রপতি যত ? 
নরনারাষণ-জ্ঞানে শুনিনু' পুজিছ্ছ 

পার্থে রাজা? ভক্তিভাবে ,--এ কি ভ্রান্তি তব? 

হায় ভোজবালা কুস্থী--কে না জনে তারে? 

ঘ্ৈরিণী? তনয় তার জারজ অঞ্ুনে 

€কি লক্জাঃ ) কি গুণে তুমি পূজ' বাজরথি। 

নরনাবাযণ-জ্ঞানে ? বে দারুণ বিধি? 

এ কি ল'লাখেল! তোর, বুঝিব কেমনে ? 

একমাত্র পুত্র দিযা নিলি পুনঃ তারে 

অকালে ! আছিল মানঃ-তাও কি নাশিলি ? 

নরনারায়ণ পার্থ? কুলটা যে নারী-- 

বেশ্টা-_ গর্ভে তাব কি হে জনমিল! আসি 

হৃষীকেশ ? কোন্‌ শাস্ত্েঃ কোন্‌ বেদে লেখে 

কি পুরাণে এ কাহিনী ? ছ্বেপায়ন খষি 

পাণ্ডব-কীর্ভন-গান গায়েন সতত । 

সত্যবতীন্থত ব্যাস বিখ্যাত জগতে । 

ধীববী জননী, পিতা ব্রাঙ্গণ  করিলা 

কামকেলি লয়ে কোলে ভ্রাতৃবধূদ্ধষে 

ধন্মমতি 1 কি দেখিয়া? বুঝাঁও দাসীরে, 

গ্রাহ্া কব তার কথা? কুলাচার্যা তিনি 

কু-কুলেব ? তবে যদি অবতীর্ণ ভবে 

পার্থরূপে দ্বীতান্ববঃ কোথা পল্মালয়া 

ইন্দির11 দ্রৌপদী বুঝি ? আঃ মরি, কি সতী ! 

শশুড'ব যোগ্য বধূ! পৌরব-সরসে 

নন্লিনী ! অঙ্পির সখী? রবিব অধীনী, 

সমীরণ-প্রিষা । ধিক্‌.! হাসি আসে মূখে? 

( হেন দুঃখে ) ভাবি যদি পাঞ্চালীর কথা ! 

লোক-মাত। রম! কি হে এ ভ্রষটা বমণী ? 
জানি আমি কহে লোঁক বখ'কুল-পতি 

পার্থ মিথা। কথা নাথ? বিবেচনা কর, 

সূঙ্ম্ বিবেচক তুমি বিখ্যাত জগতে ।__ 

ছদ্মবেশে লক্ষ রাঁজে ছলিল ছুর্মাতি 

ত্বয়ঙ্বরে । যথাসাধ্য কে যুবিলঃ কহ, 


কাব ভ্রীনধ্যনদন 


ন'লধ্যজের প্রাত জনা 


ব্রাঙ্গশ ভাবিদ্বা তারে কোন্‌ ক্ষত্য়খী, 
সে সংগ্রামে? রাজদলে তেই সে জিতিল ! 
দহিল খাগুব দুষ্ট কৃষ্ণের সহায়ে । 
শিখণ্ীর সহকারে কুরুক্ষেত্র রে 
পৌরব-গোৌরব ভীম্ম বৃদ্ধ পিতামহ 

ংহারিল মহাপাপী !£ ভ্রোণাচাধা গুরু+-- 
কি কু-ছলে নরাধম বধিল তাহারে, 
দেখ স্মরি? বসুন্ধর। গ্রাসিল! সরোধে 
রথচক্র যবে+ হায়, ষবে ব্রক্মশাপে 
বিকল সমরে, মরি? কর্ণ মহাযশাত, 
নাশিল বর্বর তারে । কহ মোরে? শুনি, 
মহারথী-প্রথা কি হে এই? মহারথি? 
আনায়-মাঝারে আনি মৃগেন্দ্রে কৌশলে 
বধে ভীরুচিত ব্যাধ ; সে মুগেন্দ্র যবে 
নাশে রিপুঃ আক্রমে সে নিজ পরাক্রমে ! 


কিনা তুমিজানরাজা? কিকব তোমারে? 
জানিয়। শুনিয়া তবে কি ছলনে ভুল 
আত্মাশ্লাঘাঃ মভাঁরথি ? হায় রেকি পাপে, 
রাজ-শিরোমণি রাজা ন'লপবজ আজি 
নতশির”-হে বিধাতঃ !--পার্থের সমীপে ? 
কোথা! বীরদর্প তব? মানদর্প কোথা ? 
চণ্ডালের পদধূলি ব্রাহ্মণের ভালে ?-- 
কুরঙীর অশ্রুবারি নিবায় কি কতু 
দাবানলে? কোকিলের কাঁকলী-লহরী 
উচ্চনাদী প্রভগ্নে নীরবয়ে কবে? 
ভীক্ুতার সাধন কি মাঁনে বলবা? 


কিন্তু বুখ| এ গঞ্জনাঃ গুরুজন তুমি? 
পড়িব বিষম পাপে গঞ্জিলে তোমারে । 
কুলনারী আমি নাথ, বিধির বিধানে 
পরাধীন । নাহি শক্তি মিটাই বলে 
এ পোড়া মনের বাঞ্1 ! ছুবস্ত ফান্তনি 
(এ কৌন্তেয় ফোধে ধাতা স্জিল! নাশিতে 
বিশ্বসুখ ! ) নিঃসম্তান! করিল আমারে ! 
তুমি পতি, ভাগ্যদোষে বাম মহ প্রতি 
তুমি! কোন্‌ সাধে প্রাণ ধরি ধরাধামে ? 


৯৮৩ 


হায় রে? এ জনাকীণ ভবস্থল আজি 

বিজন জনার পক্ষে । এ পোড়। ললাটে 

লিখিলা বিধাতা ঘাহা? ফপিল তা কালে !-- 
হা প্রবীর! এই হেতু ধরিনু কি তোরে, 

দশ মাস দশ দিন নানা কষ্ট সয়ে, 

এ উপরে? কোন্‌ জন্মে, কোন্‌ পাপে পাপী 

তোর কাছে অভাগিনী, তাই দিলি, বাছা, 

এ তাপ? আশার লতা তাই রে ছি'ডিলি ? 

হা পুত্র! শোধিলি কিরে তুই এইবপে 

মাতৃধার ? এই কি রে ছিল তোর মনে ?-- 
কেন বৃথা? পোড়া আঁখি বরষিস্‌ আজি 

বারিধারা? রে অবোধ+ কে মুষ্ছিবে তোরে? 

কেন বা অলিস্* মনঃ? কে জুড়াবে আজি 

বাকা-স্রধারসে তোরে + পাগুবের শরে 

খণ্ড শিরোমণি তোর ; বিবরে লুকায়ে 

কাদি থেদেঃ মর্‌+ অরে মণিহারা। ফণি !-__ 
যাও চলিঃ মহাবল? যাও কুরুপুরে 

নবমিত্র পার্থসহ | মহাযাত্রা করি 

চলিল অভাগ। জন! পুত্রের উদ্দেশে ! 

ক্ষত্র-কুলবাল! আমি, ক্ষত্র-কুল-বধূঃ 

কেমনে এ অপমান সব ধেধ্য ধরি? 

ছাড়িব এ পোড়া প্রাণ জানবার জলে; 

দেখিব বিস্মৃতি যদি কৃতাস্তনগরে 

লভি অস্তে! যাচি চিরবিদায় ও পদে! 

ফিরি যবে রা৷জপুরে প্রবেশিবে আসি, 

নরেশ্বরঃ “কোথা জন! ?” বলি ডাক যদি, 

উত্গ্রিবে প্রতিধ্বনি “কোথ| জনা ?” বলি! 


কাঁব শ্রীমধ্স্দন 


অজাঙগনা কাব্য 





বংশীস্ধ্বনি 


নাচিছে কদবমূলে, বাজায়ে মুরলীঃ বে? 
রাধিকারমণ ! 
চল, সখি ত্বর করি; দেখিগে প্রাণের হরি, 
ব্রজের রতন ! 

চাতকী আমি? জনি, 'শুনি জলধর-ধ্বনি 
কেমনে ধৈরজ ধরি থাকি লো এখন ? 

যাক্‌ মান+ যাক্‌ কুল, মন-তরী পাবে কূল; 
চল? ভাসি প্রেমনীরেঃ ভেবে ও চরণ ! 


২ 


মাঁনস দরসে? সখি, ভাসিছে মরাল+ রে, 
কমল কাননে ! 
কমলিনী কোন্‌ ছলে, থাকিবে ডুবিয়। জলে, 
বঞ্চিয়া রমণে ? 

যে যাহারে ভালবাসে, সে যাইবে তার পাশে-_ 
মন রাজার বিধি লক্গষ্িব কেমনে ? 

যদ্দি অবহেল! করি, রুষিবে শহ্বর-অরি ; 
কে সম্বরে স্মর-শরে এ তিন ভুবনে ! 


৩ 


ওই শুন? পুনঃ বাজে মজাইয়! মন, রে, 


মুরারির বাশী! 
সুমন্দ মলয় আনে ও নিনাদ মোর কাপে 
আমি শ্যাম-দ্াসী | 
জলদ গরজে যবে? ময়ূরী নাচে সে রবে ;-_ 
আমি কেন না কাটিব শরমের ফাসি? 
লৌদাঙিনী ঘন সনেঃ ভ্রমে সদানন্দ মনে 7 
রাধিকা কেন ত্যজিবে রাধিকাবিলাসী ? 


৮৬৬ 


সীট 


১. 
ফুটিছে কুনুষকুল মঞ্জু কুঙধবনে, রে? 
যথা গুণযণি ! 
ছেরি মোর শ্যামটাদ, পীরিতের ফুলকাদ। 
পাতে লো ধরণী ! 
কি লজ্জা ! হা ধিকৃতারে, ছয়খতু বরে যারে, 
আমার প্রাণের ধন লোভে সে রমনী 2 
চল, সখিঃ শীঘ্র যাই, পাছে মাধবে হারাই+- 
মণিহারা ফণিনী কি বাচে লো ত্বজনি ? 


৫ 
সাগর উদ্দেশে নদী ভ্রমে দেশে দেশে, রে, 
অবিরাম গতি ;-- 
গগনে উদ্দিলে শশী, হাপি যেন পড়ে খসি, 
নিশি বপবতী ; 
আমার প্রেম-সাগরঃ দুয়ারে মোর নাগর? 

তারে ছেড়ে রব আমি ? ধিকৃ এ কুমতি ! 
আমার অধাংশ নিধি-_ দিয়াছে আমায় বিধি-_ 
বিরহ-আধারে আমি ? ধিক্‌ এ যুকতি ! 


ঙ 


নাচিছে কদম্বমূলে, বাজায়ে মুরলী? রে, 


রাধিকারমণ ! 
চল? সখি? ত্বরা করি, দেখিগে প্রাণের হরি? 
গোকুল রতন ! 
মধু কছে ব্রজাঙনে, ” স্মরি ও রাঙা চরণে, 
যাও যথা ডাকে তোমা শ্রীমধুসুদন ! 
যৌবন মধুর কাল; আশ বিনাশিবে কাল; 
কালে পিও প্রেমমধূ করিয়া যতন। 


প্রতিধ্বনি 


১ 
কে তুমি, শ্যামেরে ডাক রাধা যথা ডাকে 
হাহাকার রবে ? 
কে তুমি, কোন্‌ যুবতী, ডাঁক এ বিরলে? সতিঃ 
অনাথ! রাধিকা যথা ডাকে গো মাধবে ? 


কাঁব শ্রীমধ্বস্দন 


অভ হৃদয়ে তুমি ক আলি মোরে 
কেন না বাধা এ জগতে শ্কাম প্রেষ-ভোরে ! 


্‌ 
কুমুদিনী কায় যনঃ সপে শশধরে- 
ভুবনমোহণ ! 
চকোরী শশীর পাশে, আসে সদ! সুধা-আশে, 


নিশি হাসি বিহাঁরয়ে লয়ে সে রতন; 
এ সকল দেখিয়া! কি কোপে কুমুদিনী ? 
স্বজ্নী উভয় তার--চকোরী, যামিনী ! 


) 
বুঝিলাম এতক্ষণে কে তুমি ডাকিছ__ 
আকাশ-নন্দিনি ! 
পর্বত-গহন-বনে, বাস তব, বরাননে, 
সদা রঙ্গরসে তুমি বত? হে রঙ্গিণি ! 
নিরাকার! ভারতি, কে না জানে তোমারে ? 
এসেছ কি কাদিতে গে! লইয়া! রাধারে ? 


৩ 
জানি আমি? হে ত্বজনি? ভালবাস তুমি 
মোর শ্যামধনে ! 
স্তনি মুরারির বাঁশী, গাইতে তুমি গে। আসি, 
শিখির! শ্টামের গীত, মঞ্জু কুঞ্জবনে ! 
রাধা রাধা বলি যবে ডাকিতেন হরি-_ 
রাধা রাধা বলি তুমি ডাকিতে, সুন্দরি ! 


৫ 
যে ব্রজে শুনিতে আগে সঙ্গীতের ধ্বনি: 
আকাশসম্ভবে, 
 ভূতলে নন্দনবন, | আছিল যে বৃন্দাবন 
সে ব্রজ পূরিছে আজি হাহাকার রবে ! 
কত যে কাদে রাধিকা কি কব, স্বজনি, 
চক্রবাকী সে-_-এ তার বিরহ রজনী ! 


ঙ 
এস? সখি: তুমি আঁমি ডাকি দুইজনে 
রাঁধা-বিনোদন 


প্রাতধ্বান ৯৬৭ 


যদি এ দাসীর রব, ফুরব ভেবে মাধব 
না শুনেন? শুনিবেন তোমার বচন ! 
কত শত বিহঙ্গিনী ডাকে খতুবরে-_ 
কোকিল! ডাকিলে তিনি আসেন সত্বরে ! 


৭ 
ন্‌ উত্তরি মোরে রামা, যাহ! আমি বলি, 
তাই তুমি বল? 
জানি পরিহাসে রত, রঙ্ষিণি+ তুমি সতত, 
কিন্ত আজি উচিত কি তোমার এ ছল ? 
মধু কহে? এই রীতি পরে প্রতিধ্বনিগ-- 
কা? কীদে £ হাস হাসে" মাধব-রমণি ! 


সর্খী 


৬ 
কি কহিলি কহ, সই শুনি লে। আবার-_ 
মধুর বচন ! 
সহস। হুইনু কাল; জুড়া এ প্রাণের জ্বালা, 
আব কি এ পোড়। প্রাণ পাবে সে রতন? 
হাদে তোর পায় ধরিঃ কহ না লো সত্য করি, 
আসিবে কি ব্রজে পুনঃ রাধিকারমণ ? 


৮ 
কহ? সথি+ ফুটিবে কি এ মরুভূমিতে 
কু্মকানন ? 
জলহীন। শোতম্বতী, " হবে কি লে! জলবতী, 
পয়ঃ সহ পয্মোর্দে কি বহিবে পবন ? 
হাদে তোর পায় ধরি, কহ নালে সত্য করি, 
আসিবে কি এজে পুনঃ রাধিকারঞ্জন ? 


৩ 
হায় লো সয়েছি কত? শ্যামের বিহনে- 
কতই যাতন! 
যে জন অভ্তবধামী সেই জানে আর আঙি, 
কত যেকেঁদেছি তার কে করে বর্ণন ? 
হাধে তোর পায় ধরি, কহ না লো সতা করি, 
আলিবে কি ব্রজে পুনঃ রাধিকামোহন । 


২৬৮ কাঁব শ্রীমধযসৃ্ন 


৪ 
কোথা রে গোকুল-ইন্ বৃন্দাবন-পর- 
কুমুদ-বাসন। 
বিষাদ-নিশ্বাস-বায়, ব্রজঃ নাথঃ উড়ে যায়ঃ 
কে রাখিবে' তব রাঙ্জ, ব্রজের রাজন! 
হাদে তোর পায় ধরিঃ হনালো সত্য করি, 
আসিবে কি ব্রজে পুনঃ রাধিকাভূষণ ! 


৫ 
শিখিনী ধরি, স্বজনি? গ্রাসে মহাফণী- 
বিষের সদন ! 
বিরহ-বিষের তাপে শিখিনী আপনি কাপে; 
কুলবালা এ জ্বালায় ধরে কি জীবন! 
হাদে তোর পায়ে ধরি, কহ নালে। সত্য করিঃ 
আসিবে কি ব্রজে পুনঃ বাধিকারতন ! 


৬ 
এই দেখ. ফুলমা'ল। গীথিয়াছি আঁমি__ 
চিকণ গাথন ! 
দোলাইব শ্টাম-গলে, বাধিব বধুরে ছলে 
প্রেমফুল-ডোরে তারে করিব বন্ধন ! 
হ্যাদে তোর পায় ধরি, কহ নালে| সতা করি, 
আসিবে কি ব্রজে পুনঃ রাধাবিনোদন ? 


প্‌ 
কি কহিলি কহ, সইঃ শুনি লে! আবার-_ 
মধুর-বচন! 
সহসা হইনু কালা, জুড় এ প্রাণের জালা, 
আর কি এ পোড়া প্রাণ পাবে সে রতন ! 
মধু-যার মধুধবনি__ কহে কেন কীদ? ধনি, 
ভুলিতে কি পারে তোমা শ্রীমধুসুদন ? 


সারিকা 
টা 
ওই যে পাখাঁটি? সখি? দেখিছ পিঞ্জরে রে, 
তত চঞ্চল+-- 


২৬৯ 


কতু কাদে, কড়ু গায়, যেন পাঁগলিনী-প্রায় 
জলে যথা জ্যোতিবিদ্ব--তেমতি তরল | 
কি ভাবে ভাবিনী যদি বুঝিতে? স্বজনিঃ 
পিগুর ভাঙ্গিয়া ওরে ছাড়িতে অমনি ! 


৮২ 
নিজে যে ছুঃখিনী। পরছুঃখ বৃঝে সেই রে, 
কহিনু তোমারে 7৮ 
আজি ও পার মনঃ বুঝি আমি বিলক্ষণ-_ 
আমিও বন্দী লে আাজি ত্রঙ্বকারাগারে ! 
সারিকা অধীর ভাবি কুন্ুম-কানন? 
রাধিকা অধীর ভাবি রাধা-বিনোদন ! 


ঙ) 
বন-বিহারিণী ধনী বসন্তের সখী রে__ 
শুকের সুখিনী ? 
বলে ছলে? ধরে তারে বাধিয়াছ কারাগারে-- 
কেমনে ধৈরজ ধরি রবে সে কামিনী ? 
সারিকার দশা, সখি+ ভাবিয়া অস্তরে, 
রাধিকারে বেঁধো না লো সংসার-পিঞ্জরে ! 


৪ 
ছাঁড়ি দেহ বিহগীরে মোর অনুরোধে রে-_ 
হইয়া সদয় । 
ছাড়ি দেহ যাক চলি, _... হাসে যথা বনস্থলী-- 


শুকে দেখি সুখে ওর জুড়াবে হৃদয় ! 
সারিকার বাথ! সারি? ওলো দয়াবতি, 
রাধিকার বেড়ি ভাঁঙ-_এ মম মিনতি | 


৫ 
এ ছার সংসার আজি আধার? ঘ্বজনি রে-_ 
রাধার নয়নে ! 
কেনে তবে মিছে তারে রাখ তুমি এ আধারে? 
সফরী কি ধরে প্রাণ বারির বিহনে ? 
দেহ ছাড়ি, বাই চলি যথা বনযাঁলী 
লাগুক্‌ কুলের মুখে কলঙ্কের কালি! 


কাঁব শ্রীমধ্যদ্ন 


ভাল যে বাসে? খ্বজনি, কি কাজ তাহার রে 
কুল-মান-ধনে ? 
শ্যামপ্রেমে উদ্দাসিনী রাধিকা শ্বাম-অধীনী-- 
কিকাজ তাহার আজি রত্ু-আভরণে 1 
মধু কনে? কুলে ভুলি কর লো গমন-_ 
মধুস্দন, ধনিঃ রসের সদন ! 


গোধূলি 
১ 
কোথ। রে রাখাল-চুড়ামণি ? 
গোকুলের গাভ'কুল, দেখ? সখি, শোকাকুল, 
ন1 শুনে সে মুরলীর ধ্বনি ! 
ধীরে ধীরে গোষ্ঠে সবে পশিছে নীরব” 
আইল গোধূলি কোথা রহিল মাধব ! 


্‌ 
আইল লো তিমির যামিনী ; 
তরুডালে চক্রবাকী বসিয়া কাদে একাকী-- 
কাদে যথা রাধা বিরহিণী ! 
কিন্তু নিশা-অবসানে হাসিবে সুন্দরী ; 
আর কি পোহাবে কভু মোর বিভাবরী ? 


নী 
ওই দেখ উদ্দিছে গগনে-_ 
জগত-জন-বঞ্জন__ সুধাংশু রজনীধন, 
পরম! কুমুদী হাসে প্রফুলিত মনে; 
কলহ্বী শশাঙ্ক? সখি” তোষে লো নয়ন__ 
ব্রজ-নিষ্কলক্ক-শশী চুরি করে মন। 


8 
হে শিশিরঃ নিশার আসার ৃ 
তিতিও না ফুলদলে ব্রজে আজি তব জলে, 
বৃথা ব্যয় উচিত গে! হয় ন! তোমার ; 
রাধার নয়ন-বারি ঝরি অবিরল, 
ভিজাইবে আজি ব্রজে--যত ফুলদল ! 


€ 
চন্জনে চক্চিয়! কলেবরঃ 
পরি নান! ফুলসাজ? লাজের মাথায় বাজ 
মজায় কামিনী এবে রসিক লাগর £ 
তুমি বিনা, এ বিরহ বিকট মুরতি+ 
কারে আজি ত্রজাঙ্গনা দিবে প্রেমারতি ? 


৬ 
হে মন্দ মলয়-সমীরপ ! 
সৌরভ-বাপারী তুমি, ত্যজ আজি ব্রজভূমি-_ 
অগ্নি ষথ! জ্বলে তথা কি করে চন্দন? 
যাও হে মোদিত কুবলয় পরিমলে, 
ভ্রড়াও সুর'তক্লান্ত সীমস্তিনীদলে ! 


ন্‌ 
যাও চলি, বায়ুকুলপতি ! 
কোকিলার পঞ্চর বহ তুমি নিরন্তর- 
ব্রজে আজি কাদে যত ব্রজের যুবতী ! 
মধু ভণে” ব্রজাজনেঃ করো না রোদন; 
পাবে বধূ-_অঙীকারে শ্রীমধুস্দন ! 





বদি কবি শ্রীমধ্যসৃদন 


কাশীরাম দাস 
১৮ [72] 


উস ০ সিডিএ, উন » এসএ রি... কর 


চতুর্দশপদী কার্বিতারতী 


করিত পাস্তা ক্র রর নাস 


বঙ্গভাষ। 


হে বঙ্গ? ভাগারে তব বিবিধ রতন :- 

তা সবে? (অবোধ আমি !) অবহেল। করি? 
পর-ধন-লোভে মত্ুঃ করিনু ভগ 

পরদেশেঃ ভিক্ষাবৃত্তি কুক্ষণে আচবি। 
কাটাইনু বনু দিন সুখ পরিহরি ! 

অনিদ্রীয়' অনাহারে সঁপি কায়, মনঃ? 

মজিন্‌ বিফল তপে অবরেণ্যে বি 
কেলিনু শৈবালে- ভুলি কমল-কানন ! 

প্লে তব কুললম্ম্ী কয়ে দিলা পরে” 

“ওরে বাছা, মাত-কোষে রতনের রাজি, 

এ ভিখারী-দশা তবে কেন তোর আজি? 
যা ফিরি? অজ্ঞ'ন তুই? যা রে ফিরি ঘরে!” 
পালিলাম আজ্ঞা সুখে পাইলাম কালে 
মাঁতৃ-ভাষা-বূপে খনি+ পূর্ণ মণিজালে। 


₹  ফাশীরাম দাস 

চন্্রচুড়-জটাজালে আছিল! ষেমতি 
জাহ্ব'ঃ ভারত-রস খষি দ্বৈপায়ন, 
ঢা'ল সংস্কৃত-হুদে রাখিল! তেমতি $--- 
তৃষ্ণায় আকুল বঙ্গ করিত রোদন । 
কঠোরে গঙ্গায় পৃজি ভগীরথ ব্রতীঃ 
(ন্রধন্ত তাপস 'ভবে? নর-কুল-ধন 1) 
লাগর-বংশের যথা সাধিল! মুকতিঃ 
পবি'রল! আনি মায়ে এ তিন ভুবন ! 
সেই রূপে ভ'ষা-পথ খননি বলেঃ 
ভারত-রসের শোতঃ আনিয়া তুমি 
ভুড়াতে গোঁড়ের তয় সে বিষল জলে! 
নারিবে শোখিতে ধার কভু গৌতৃভুমি। 


৭৩ 


্থিগী. 


মহাভারতের কথা অস্ুত-সষানঃ 
হে কাশি কবীশদলে তুমি পুপ্যবান্‌! 


ঈশ্বরচন্র গুপ্ত 

মোতঃ-পথে বহি যখা ভীষণ ঘোহণে 
ক্ষণ কাল? অল্লাযুঃ পয়োরাশি চলে 
বরিষায় জলাশয়ে ; দৈব-বিভৃম্বনে 
ঘটিল কি সেই দশা! সুবঙ্গ-মণ্ডলে 
তোমার, কোবিদ বৈষ্ভ ? এই ভাবি মনে” 
নাহি কি হেকেহ তববান্ধবের দলে, 
তৰ চিত|-ভম্মরাশি কুড়ায়ে যতনে; 
স্নেহ-শিল্পে গড়ি যঠ' রাখে তার তলে ? 
আছিলে রাখাল-রাজ কাব্য-ব্রজধামে 
জীবে তুমি ; নানা খেলা খেলিলা হরষে 
যমন! হয়েছ পার + তেই গোপগ্রামে 
সবে কি ভুলিল তোমা ? স্মরণ-নিকষে, 
মন্দ-ত্র্ণরেখা-সম এবে তব নামে 
নাহি কি হে জ্যোতি? ভাল দ্বর্ণের পরশে % 


কপোডভাক্ষ নদ 

সতত? হে নর্দ* তুমি পড় মোর মনে | 
সতত তোমার কথ! ভাবি এ বিরলে ; 
সতত €(যেমতি লোক নিশার স্বপনে 
শোনে মায়া-যন্ত্রধ্বনি ) তব কলকলে 
জুড়াই এ কান আমি ভ্রান্তির ছলনে !__ 
বছ দেশে দেখিয়াছি বহু ন্দদলে, 
কিন্ত এ স্নেহের তৃষ্ণা মিটে কার জলে? 
দুধ-তোতোরপী তুমি জন্মভূমি-স্তনে ! 
আর কি হে হবে দেখা! 1-ষত দিন যাবে? 
প্রজারূপে রাজরূপ সাগরেরে দিতে 
বারি-দ্ধপ কর তুমি ; এ মিনতি” শাবে 
বঙ্ছজ-জনের কালে? সখে+ সথা-রীতি 
নাম তার? এ গুবাসে ষজি প্রেমভাবে 
লইছে যে তব নাম বঙ্গের সঙ্গীতে ! 


কাঁব শ্রীমধণসদন 


জ বৃত্তান্ত, 


নমীত্ভীযে আভীল কাশ শিব-অজ্ছির 


এ অন্দির-বৃন্দে হেখা কে নিন্মিল কবে ? 
কোন্‌ জন? কোন্‌ কালে? হ্বিজ্ঞানিব কারে? 
কহ মোরে, কহ, তুমি কলকল-রবে 
ভুলে যদি, কল্লোলিনিঃ না ধাক লো! তারে 
এ দেউল-বর্গ গাখি উৎসগিল যবে 
সে জপ, ভাবিল কি সে, মাতি অহঙ্কারে, 
থাকিবে এ কীনণ্তি তার চিরদিন ভবে, 
দ্রীপরূপে আলো! করি বিস্বৃতি-জাধারে ? 
বৃথা ভাব, প্রবাহিণি' দেখ ভাবি যনে । 
কিআছে লো চিরস্থায়ী এ ভবমগ্ডুলে ? 
গুঁড়া হয়ে উড়ি যায় কালের পীড়নে 
পাথর ; হুতাশে তার কি ধাতু না৷ গলে 1-- 
কোথা সে? কোথা বানাম £ ধন ? লো ললনে ? 
হায়, গত? যথা বিশ্ব তব চল-জলে ! 


বিজয়া -দশমী 


“যেয়ে! না রজনি, আজি লয়ে তারাদলে ! 
গেলে তুমি, দয়াময়িঃ এ পরাণ ষাবে 1 
উদ্দিলে ঘির্দায় রবি উদ্নয়-অচলে, 
নয়নের মণি মোর নয়ন হারাবে ! 
বারমাস তিতিঃ সতিঃ নিত্য অশ্রাজলে, 
পেয়েছি উমায় আমি ! কি সাম্তবনা-ভাবে-_- 
তিনটি দিনেতে, কহুঃ লে! তারা-কুস্তলে। 

এ দীর্ঘ বিরহ-জআাল! এ মন ভুডাবে? 
তিন দিন ষবর্ণদীপ জলিতেছে ঘরে 
দূর করি অন্ধকার ; শুনিতেছি বাণী-_ 
মিউতম এ স্ন্টিতে এ কর্ণ-কুহরে ! 


দ্বিগুণ আধার ঘর হবেঃ আমি জানি, 


নিবাও এ দীপ ঘি 1”--কহিল! কাতরে 
নবমীর নিশা-শেষে গিরীশের বাণী | 


অজ-্বতাস্ত 
আর কি কাদে? লে! নদি+ তোর তীরে বনিঃ 
মথুরার পানে চেষ়ে? ব্রজের সুন্দরী ? 


এ. 


আর ফি পড়ে লো এবে তোর জলে খসি 
অশ্রুরধারা ; মুকুতার কম রূপ ধরি ? 
বিদ্দাগ চন্দ্রানন] দুতী--ক মোরে? রূপষি 
কালিন্দিঃ পার কি আর হয় ও জহরী, 
কহিতে বাধার কথা” রাজ-পুরে পশি, 
নব-রাজে কর-যুগ ভয়ে যোড় করি 1 
বঙ্গের হদয়-রূপ রঙ্গ-ভূমি-তলে 

সাঙ্গিল কি এতদিশে গোকুলের লীলা ? 
কোথায় রাখাল-বরাজ পভ ধা গলে ? 
কোথায় সে বিরহিণী প্যারী চাকুশীল। ?- 
ডুবাতে কি ব্রজ-ধামে বিস্মৃতির জলে, 
কাল-রূপে পুনঃ ইন্দ্র বুহি বরধিলা ! 


ভারত-ভৃষি 
18118 1 165118110 এ ০০২60 18 8076 


19075016180 01 106116229, 1%, 


চাা.1081 
“কুক্ষণে তোরে লো, হায়, ইতালি! ইতালি! 
এ ছুখ-জনক রূপ দিয়াছেন বিধি |", 
কে না লোভে, ফিন"র কুস্তলে যে মণি 

ভূপতিত ভারারূপেঃ নিশাকালে ঝলে ? 
কিন্তু রতাস্তের দূত খিষদস্তে গণি 
কে করে সাহস তারে কেড়ে নিতে বলে 1-_ 
হায় লো ভারত-ভূমি ! বৃথা দ্বর্-জলে; 
ধুইলা বরাঙ্গ তোরঃ কুবন্গ-নয়নিঃ 
বিধাতা ? রতন-সি খি গড়ায়ে কৌশলে, 
সাজাই পোড়। ভাল তোর লো, যতনি ! 
নহিস্‌ লো বিষময়ী ষেমতি সাপিনী । 
রক্ষিতে অক্ষম মান প্রকৃত যে পতি ; 
পুঁড়ি কাম'নল্তে তোরে করে লো অধীনী 
€ হা ধিকৃ 1!) যবে যে ইচ্ছে? ষে কামী দর্দাতি ! 
কার শাপে তোর তরেঃ ওলো অভাগিনি, 
চন্দন হইল বিষ; সুধা তিত অতি? 


কাৰি 


কেকবি-_কবেকে মোরে? ঘটকালি করি! 
শবদে শবদে বিয়! দেয় ষেই জন 


কাব শ্রীমধসদণ 


সেই কিসে যম-্মী? তার শিঝোপরি 
শোভে কি অক্ষয় শোভা যশের রতন ? 
সেই কবি মোর মতে, কল্পন। হন্দরী 

যার মনঃকমলেতে পাঙেন আমন, 
অন্তগামি-ভামু-প্রভা-সদৃশ বিতরি 
ভাবের সংসারে তার সুবর্ণ-কিরণ 1 
আনন্দ, আক্ষেপ, ক্রোধ? যার আজ্ঞা মানে £ 
অরণ্যে কুহ্থম ফোটে যাঁর ইচ্ছাবলে ; 
নঙ্দন-কানন হতে যে স্বজন আনে 
পারিজাত-কুস্থমের রম্য পরিমলে ? 
মরুভূমে-_তুষ্ট হয়ে যাহার ধেয়ানে 
বহে জলবতা নদী মূত্র কলকলে! 


মিত্রাক্ষর 


বড়ই নিষ্ঠুর আমি ভাবি তারে মনে, 
লো! ভাষা; পীড়িতে তোমা গড়িল যে আগে 
মিত্রাক্ষর-রূপ বেড়ি! কত ব্যথ লাগে 
পর যবে এ নিগড় কোমল চরণে-__ 
্মরিলে হৃদয় মোর জলি উঠে রাগে ! 
ছিল না কি ভাব-ধন, কহ, লে। ললনে ! 
মনের ভাণগ্ডারে তারঃ যে মিথ) সোহাগে 
ভুলাতে তোমারে দিল এ তুচ্ছ ভূষণে 1 
কি কাজ রগ্নে রাঙি কমলের দলে? 
নিজ-রূপে শশিকলা উজ্জল আকাশে । 


. কি কাজ পবিভ্র মন্ত্রে জাহ্ুবীর জলে? 


কি কাজ সুগন্ধ ঢালি পারিজাত-বাসে ? 
প্রকৃত কবিতা-রূপী প্রকৃতির বলে”_ 


'চীন-নারী-সম পদ কেন লৌহ-ফাসে? 


সৃষ্ঠিকর্তা 
কে সৃজিল| এ সুবিশ্বেঃ জিজ্ঞাসিব কারে 
এ রহস্য কথা? বিশ্বেঃ আমি মন্দমতি ? 
পার যদি, তুমি দাসে কহ বসুমতি ৰ. 
দেহ মহা-দীক্ষা, দেবিঃ ভিক্ষা+ চিনিবারে 
ভাহায়, প্রসাদে ধার তুমি? বপবতি,--" 


করি ৫ 


ভ্রষ অনভ্রমে শৃঙ্গো | কহ? হে আমারে, 
কে তিনি দিনেশ ববি, করি এ মিনতি" 
ধার আবি কোতিঃ, কেষ-আলোক সঞ্চাবে 
তোমার বদনঃ দেবঃ প্রত্যহ উজ্জ্বল 1" 
অধম চিনিতে চাছে সে পরম জনে; 

বাহার প্রধাদে তুমি নক্ষত্র-মগ্ডলে 

কর কেলি নিশাকালে রজত-্মাসনে 
নিশানাথ ! নদকুল? কহ? কঙ্গকলে, 

কিস্বা তুমি? অন্ভুপতি, গল্ভীব-ননে । 


নৃতন বৎসর 

ভূত-রূপ সিদ্ধু-জলে গভায়ে পড়িল 
বৎসর+ কালের ঢেউ, ঢেউর গমনে | 
নিত্/গামী রথচক্র নীববে ঘুরিল 
আবার আফ়ুর পথে । জদয়-কাননে, 
কত শত আশা-লতা শুখায়ে মরিল, 
হায় রে? কব তা কারে কব তা কেমনে ! 
কি সাহসে আবার বা রোপিব যতনে 
সে বীজ, যে বীজ ভূতে বিফল হইল! 
বাড়িতে লাগিল বেলা ; ডুবিবে সত্বরে 
তিমিরে জীবন-রবি । আসিছে রজনী, 
নাহি যার মুখে কথা বায়ু-রূপ স্বরে 
নাহি যার কেশ-পাশে তারা-ব্ধপ মণি 
চির-রুদ্ধ দ্বার াব নাহি মুক্ত করে 
উষা” _তপনের দুতী+ অরুণ-রমলী | 


স্যামা-পক্ষী 


আধার পিঞ্জরে তুই, রে কুঞ্জ-বিহারি 
বিহঙ্গ* কি রঙ্গে গীত গাইস্‌ সুস্বরে ? 
ক মোরে, পূর্বের সখ কেমনে বিস্মরে 
মনঃ তোর ? বুঝা রে+ যা কুবিতে ন! পারি ! 
সঙ্গীত-তরঙ্গ-সলে মিশি কিরে ঝরে 
অদৃশ্যে ও কারাগারে নয়নের বারি? 
রোদন-নিনাদ্দ কি রে লোকে মনে করে 
মধুমাখা গীত-ধ্বনিঃ জজ্ঞানে বিচাঁরি ? 


কাঁব শ্রীসধ্যসণ 


সাগরে রী 


কে ভাবে, হৃদয়ে তোর কি ভাবে উলে 1-- 
কবির কুভাগ্য তোর, আমি ভাবি মনে । 
ছুখের আধারে মজি গাইস্‌ বিরলে 

তুই, পাখি+ মজায়ে রে মধু-বরিষণে ! 

কে জানে াতন। কত তোর ভব-তলে 1 
মোহে গন্ধে গন্ধরস সহি হুতাশনে ! 


সায়ংকালের তার 


কার সাথে তুলনিবে, লো সুগ-সুন্দরি, 
ও রূপের ছটা কবি এ ভব-মগুলে? 
আছে কি লে! হেন খনি? যার গর্ভে ফলে 
রতন তোমার মত; কহ? সহচরি 
গোধুলির 1 কি ফণিনী, যার স্থ-কবরী 
সাজায় সে তোম। সম মণির উজ্ছবলে ?-- 
ক্ষণমাত্র দেখি তোম] নক্ষত্র-মণ্ডলে 
কি হেতু ? ভাল কি তোমা বাসে না শর্বরী ? 
হেরি অপরূপ রূপ বুঝি ক্ষুঞ্ন মনে 
মাঁনিনী রজনী রাণী, তেই অনাদরে 
না দেয় শোভিতে তোম! সখীদল-সনে, 
যবে কেলি করে তার! সুহাস "অন্তরে ! 
কিন্ত কি অভাব তব+ ওলো বরাঙ্গনে ?-- 
ক্ষণমাত্র দেখি মুখ+ চির আখি স্মরে। 


সাগরে ঘরী 


হেরিন্ নিশায় তরী অপথ সাগরে, 
'মহাকায়।+ নিশাচরীঃ যেন মায়া-বলে, 
বিহঙ্গিনী-রূপ ধরিঃ ধীরে ধীরে চলে, 
রঙ্গে সুধবল পাখা বিগ্তারি অস্বরে ! 
রতনের চূড়া-ব্বপে শিরোদেশে জলে 
দীপাবলী, মনোহর নাশা বর্ণ করেঃ 
শ্বেত? রক্ঃ নীলঃ পীতঃ মিশ্রিত পিঙ্গলে 
চারিদিকে ফেনাময় তরঙ্গ সুদ্বরে 
গাইছে আনন্দে ষেনঃ হেরি এ সুন্দরী 
বামারে' বাথানি রূপ? সাহস? আকৃতি । 
ছাঁড়িতেছে পথ পবে আস্তে ব্যস্ত সরি, 
নীচ জন হেরি যথা কুলের যুবতী । 


চলিছে গুমরে বাম! পথ আলো করি 
শিন্োষশি-তেজে যথা! ফপিনীর গতি । 


ঘশঃ 

নিখিন কি নাম মোর বিফল যতনে 
বালিতে? বে কাল তোর সাগরের তীরে ” 
ফেন-চুড় জল-রাশি আসি কিরে ফিরে, 
মুছিতে তু”চ্ছতে ত্বরা এ মোব লিখনে ? 
অথবণ খোদিনু তাবে যশোগিরি-শিরে, 
গুণ-রূপ ঘন্ত্রে কাটি ্ক্ষর চুক্ষণেতগ- 
নারিবে উঠাতে যাহে+ ধূধষে নিজ নীরে, 
বিস্মৃতিঃ বা মলিনিতে মলের মিলনে ?-- 
শৃন্য-জল জল-পথে জলে লোক স্মরে: 
দেবশূন্া দেবালয়ে অশ্্যে নিবাসে 
দেবতা ; ভন্মের বাঁশি ঢাকে বেশ্বানবে । 
সেইন্ধপেঃ ধড যবে পে কাল-গ্রাসে 
যশোরপাশ্রমে প্রাশ মর্ত্যে বাস কবে +-- 
কুষশে নরকে যেন? সুযশে- আকাশে 1 


জাংসারিক জ্ঞান 


“কি কাজ বাজায়ে বীণা ; কি কাজ জাগায়ে 

সুমধুর প্রতিধ্বনি কাব্যের কাননে ? 
কি কাজ গবজে ঘন কাব্যের গগনে 
মেঘ-রূপে+ মনোক্ষপ মযূরে নাচায়ে ? 
-তরীতে তুলি তোরে বেড়াবে কি বায়ে 

ংসার-সাগর-জলে স্রেহ করি মনে 
কোন জন? দেবে অন্ন অর্ধমান্র খায়েঃ 
ক্ষুধায় কাতর তোরে দেখি বে ভোরণে ? 
ছি'ডি তার-কুলঃ বীণা ছুড়ি ফেল দুরে 1”-- 
কহে সাংসারিক জ্ঞান__ভবে বৃহস্পতি । 
কিন্তু চিত্ত-ক্ষেত্ে যবে এ বীজ অঙ্কুরে+ 
উপাড়ে ইহায় হেন কাহার শকতি ? 
উদ্দাসীন-দশা! তার সদ! জীব-পুরে, 
যে আভাগ! রাঙা পদ ভজে+ মা ভারতি! 
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রেখো মা দাসেরে মনে, এ মিনতি করি পদে । 
সাধিতে মনের সাধ? 
ঘটে যদি পরমাদ”_ 

মধুহীন করো না গো তব মনঃ-কোকনদে। 

প্রবাসে দৈবের বশে+ 

জীবতারা যদি খসে 

এ দেহ-আকাশ হতে; নাহি খেদ তাহে। 
জন্মিলে মবিতে হবে, 
অমর কে কোথা কবে? 

চিরস্থির কবে নীর, হায়রে? জীবন-নদে ? 
কিন্তু যদি রাখ মনেঃ 
নাহিঃ মাঃ ডরি শমনে 2 প 

মক্ষিকাও গলে না গো?  পড়িলে অম্বত'হুদে ! 
সেই ধন্ত নরকুলে, 
লোকে যারে নাহি ভুলে? 

মনের মন্দিরে নিত্য. সেবে সর্বজন | 
কিন্তু কোন্‌ গুণ আছে; 

যাঁচিব যে তব কাছে, 

হেন অমরতা আমি? কহ গে, শ্যামা জল্মদে ! 
তবে যদি দয়া কর 
ভুল দোষ? গুণ ধর ৃ 

অমর করিয়া বর দেহ দাসে? সুবরদে ! 
কুটি যেন স্মৃতজলে; 
মানসে? ম'? যথা ফলে 

মধুময় তামরস-_ কি বসস্তেঃ কি শরদে। 


আত্মবিলাপ 


'মাশার ছলনে ভুলি কি ফল লভিচ্ু' হায়; 
তাই ভাবি মনে? 

জীবনশ্প্রবাহু বহি কাঁলসিল্ধু পানে ধার, 
ফিরাব কেমনে? 

দিন দিন আমুহীন, হীনবল দিন দিন+-- 

তবু এ আশার নেশ! ছুটিল না? একি দায়! 


রে প্রমত্ত মন মম! কবে পোহাইবে রাঁতি? 
জাগিবিবে কবে? 

জ*বন-উদ্ভানে তোর যৌবন-কুসুম-ভাতি 
কতদিন রবে? 

না'রবিন্ধু দূর্ববাদলে, নিত্য কি রে ঝলমলে? 

কে না জানে অন্ুবিস্ব অন্বুমুখে স্ভঃপাতি ? 

নিশার ষপনস্থথে সখী যে? কি সুখ তার? 
জাগে সে কাদিতে। 

ক্ষণপ্রভা প্রভা দানে বাড়ায় মাত্র আধার 
পথিকে ধাধিতে। 

মরীচিক] মরুদেশে, নাশে প্রাণ তৃষাকেশে ; 

এ তিনের ছলসম ছল রে এ কু-মাশার | 


প্রেমের নিগড় গড়ি পরিলি চরণে সাধে; 
কি ফল লভিলি ? 

জলন্ত-পাবক-শিখা- লোভে তুই কাল-ফাদে 
উড়িয়া পড়িনি; 

পতঙ্গ যে রঙ্গে ধায় ধাইলিঃ অবোধ হায়! 

ন1 দেখিলি, না| শুনিলি + এবে রে পরাণ কাদে । 


বাকী কি রাখিলি তুই, বৃথা অর্থ-অন্বেষণে, 
সে সাধ সাধিতে ? 

ক্ষত মাত্র হাত তোর মুণাল-কণ্টকগণে, 
কমল তুলিতে । 

নারিলি হরিতে মণি? দংশিল কেবল ফন্ণী! 

এ বিষম বিষ-জাল! ভুলিবি, মন+ কেমনে ? 


২৬ কাধ শ্রীঘধসদন 


যশোলাভ-লোভে আমু কত যেব্যয়িলি, হায়; 


কব তাকাচ্ছারে? 

সুগন্ধ কুসুমগন্ধে অন্ধ কীট যথা ধার 
কাটিতে তাহারে? 

মাঁৎসর্ধ্য-বিষদশন+ কামড়ে রে অন্থক্ষণ+. 

এই কি লভিলি লাভ, অনাহারে? অনিভ্রায়? 

মুকুতাফলের লোভে, ডুবে রে অতল জলে 
যতনে ধীবর, 

শত মুক্তাধিক আম্ূ কাল-সিন্ধুজলতলে 
ফেলিস্‌, পামর ! 


ফিরি দিবে হারাধন, কে তোরেঃ অবোধ মন ! 
হায় রে, ভুলিবি কত আশার কুহক-ছলে ! 


২৮৩ 


০১৬: 





রি ইসি টিপস এরি 
প্রাসিত্ত এবং ল্মররণীয় কাবা-পবক্তি? 
ৃ টি 
কবির চিতত-ফুলবন-মধু ' 
লয়েঃ রচ মধুচক্র' গোঁড়জন যাহে 
আনন্দে করিবে পান সুধ1! নিরবধি 
_মেধনাদবধ-কাবা, প্রথম সর্গ । 
ষ্ ০ ঙঃ 
ফুলদল দিয়! 


কাটিল! কি বিধাতা শালালী তরুবরে ?- 
-- প্রথম সর্গ । 


ক চি ফা 
কুদুমদাম-সজ্জিত, দীপাবলী-তেজে 
উজ্জ্বলিত শাট্যশালাসম রে আছিল 
এ মৌর সুন্দবী পুরী ! কিন্ত একে একে 
শুধাইছে ফুল এবে, নিবিছে দেউটা ; 
নীরব রবাবঃ বীণা? মূরজঃ মুরলী ; 


তবে কেন আব আমি থাকিরে এখানে? 
৮ এ, প্রথম সর্গ । 


ঞ চি রঙ 


অরাবণঃ মরাম বা হবে ভব আজি ! 
-_ এ, প্রথম সর্গ। 


ফ রঙ নু 
অধম ভালুকে 
শৃঙ্খলিয়। যাছুকর, খেলে তারে লয়ে; 
কেশরীর রাজপদ কার সাধ্য বাধে 
বীতংসে ? 
--এ, প্রথম সর্গ। 


গা ধীঁ ঙ 
মলম্বা-মস্বরে তাত এত শোভা যদি 
ধরে? দেবি, ভাবি দেখ, বিশুদ্ধ কাঞ্চন- 
কাস্তি কত মনোহর ! 


৩ ঁ ঞ 


--&, দ্বিতীয় সর্গ । 


কাব শ্লীমধ-সদন 


পর্ববত-গৃহ ছাড়ি 


বাছিরায় ষবে নদী সিদ্ধুর উদ্দেশে 
কার হেন লাধা ষেমেরোধে তার গতি! 
-_-উ, তৃতীয় সর্গ । 
ড় ক ১৪ 
যে বিদ্যুৎ-ছটা 
রমে আখি মরে নর" তাহার পরশে | 
--উ, তৃতীয় সর্গ। 
ঙ ঙঃ রঃ 
নিশায় পাইলে রক্ষা মারিব প্রভাতে | 
--ই, তৃতীয় সর্গ । 
ফ ধা ঙঃ 


তব অনুগামী দালঃ রাজেঙ্ত্র-সঙ্গমে 
দীন যথা যায় দূর তীর্থ দরশনে । 
_&, চতুর্থ সর্গ। 


ফ জী ক 
সিন্দর-বিন্দু শোভিল ললাটে, 
গোধৃলি-ললাটে, আহা ! তারা-রত্ব যথা! 
-&, চতুর্থ সর্গ। 
ফা ঞ ফী 
বহছুলে তারার করে উজ্জ্বল ধরণী | 
কঃ ঙ রঙ 
মাটি কাটি দংশে সর্প আয়ুহীন জনে । 
__উ, ষষ্ঠ সর্গ। 
ক ধক ফু 
মারি অরি পারি যে কৌশলে । 
ও, হষ্ঠ সর্গ। 


ও ক ও 
স্থাপিল! বিধুরে বিধি স্থাখুর ললাটে ; 
পড়ি কি ভূতে শশী যান গভাগড়ি 


? 
রা - ৬, যষ্ঠ সর্গ | 


ঞ ঞ্ রি 


প্রীসদ্থ এবং স্মরণীয় কাব্য-পধান্ত 


২৮ 


গুণবান্‌ যদি 
পরজন, গুণহথীন স্বজন তথাপি 
শিপ ক্বজন শ্রেয়ঃ, পরঃ পরঃ সদা । 
সী, ব$ সর্গ । 


০ এ 4 


দৈত)কুলদল ই দিন সংগ্রামে 
মরিতে কি তোর হাতে? 
এ, বষ্ঠ সর্গ। 


ফু রঙ ক 


এই যে ত্রিশূল+ সতি? হেরিছ এ করে, 
ইহার আঘাত হ'তে গুরুতর বাজে 
পুত্রশোক । চিরস্থায়ী, হায়ঃ সে বেদনা” 
সর্বহর কাল তাছে না পারে হরিতে! 

_ ইউ, সপ্তম সর্গ । 


হু চে মং 


ধনুর্ধর আছ যতঃ সাজ শীঘ্র কার: 
চতুরঙ্গে ! রণরঙ্গে ভুলিব এ জালা_ 
এ বিষম আলা যদি পারি রে ভুলিতে ! 
_-খ, সপ্তম সর্গ। 


ও জু ফু 


বন-ন্ুশোভন শাল ভূপতিত আজি ; 
চরণ তুঙ্গতম শৃঙ্গ গিরিবর-শিরে 7 
গগন-রতন শশী চির-রাহ্‌ গ্রাসে । 
*.. প্র, সপ্তম সর্গ॥ 


র্জ চি ঞঃ 


নাহি বিষ, মহ্তোস, এ বিপুল ভবে? 
না দমে ওষধে+ ধারে ! তবে যদি কেহ 
অবহেলে সে ওঁষধেঃ কে ঝাঁচায় তারে! 


এ, অষ্টম সর্গ। 
চি ঙী রী 
যৌবনে অন্তায় ব্যয়ে বয়সে কাঙালী। 
--উ্ী, অষ্টম সর্গ। 
ও ঞ হর 


কবি শ্রীমধস্ন 


মম ভাগ্যদদোষে 
ভূলিল! ছ-ধর্শ ছন্ি কৃতান্ত আপনি ! 
--উ, লধজ সর্গ ॥ 
চে ১০ হী 
রাহুগ্রাসে হেরি সূর্যো কার না বিদরে 
হায়? যে তরুরাজ জলে তার তেজে 
অরণ্যে, মলিন-মুখ সেও হে সেকালে! : 


এ, নবম সর্গ | 
ঙঃ এ পর 
বিসঙ্ষি প্রতিমা যেন দশমী-দিবসে ! 
-উ, নবম সণ । 
রর র্‌ মং 


স্বর্-অলঙ্কার যারা পরে শিরোদেশে 
কে, হস্তে পারে নাকি রজত চরণে? 
--বীরাজন।, ধষ্ঠ সর্গ। 


ফা ঙঃ হর 
মজিন্ধ বিফল তপে অবরেণো বরি ! 
_-চতুদ্দ শরপদী কবিতাবলী, বঙ্গতাঁষ। | 
ফ 
টাড়ালের হাত দিয়! পোড়াও পুস্তকে ! 
করি ভস্মরাশি, ফেল? কম্মনাশা-জলে !-_ 
-্, কোন পুস্তকের ভূমিকা পড়িয়। 
্ ঙী দঃ 
ক্ষণপ্রভ! প্রভা-দানে বাড়ায় মাত্র অ'ধার 
পথিকে ধাধিতে ! 
- জত্মবিলাপ। 
ক ঙ্ঃ গু 
মক্ষিকাও গলে না গো, পড়িলে অমৃত-হুদে ! 
বঙ্গভূমির প্রতি । 
গু ক মঃ 


(যা এরর অহরহ রাজ 


প্রাসম্খ এবং স্মরণীয় কাব্য-পধান্ত ২৮% 


পরিশিষ্ট 


মধুসুদন ও বাংআার নবযুগ 

মধুসূদন যে আধুনিক বাংলাকাব্যের অগ্রদৃত এবং বাংলার একজন বড় কৰি 
সে কথা শিক্ষিত বাঙালী মাত্রেই জানেন? তার কাব্য একালের কচিতে তেমন 
উপাদেয় না হ'লেও+ বাংল! সাহিত্যের ইতিহাসে তার স্কান কোথায় তা ছাত্রছাত্রী 
ও অধ্যাপকদের স্বীকার না ক'রে উপায় নেই । বঙ্কিমচন্দ্র সন্ক্ষেও তাই ; কিন্তু 
একথা একালে প্রায় সকলেই ভুলে গেছেন যে, এই ছুই মহাকবি শুধুই কাবা রচনা 
করেন নি-_ তাদের প্রতিভার প্রধান কান্তি হচ্ছে_-একটা যুগাস্তরে, নতুন ষুগকে 
জাতির জীবনে সতা ও সার্থক করে” তোলা, অতীতের সঙ্গে বর্তমানের অস্তরতর 
যোগ স্থাপন করেঃ সেই অন্তরকে আশ্বস্ত ও প্রবৃদ্ধ করা । সেট! জ্ঞানের দিক 
নয়, তার চেয়ে বড় * সেদিকটায় এতদিন আর কোন কবি বা মনীষী কিছু ক'রে 
উঠতে পারেন নি; তারা জমিটার কর্ণ করেছিলেন মাত্র তা'তে প্রাণ-বীজ 
অস্কুরিত হবার কোণ লক্ষণ তখনো দেখা দেয় নি। মধুসুদনের কাব্যে সেই 
প্রাণের সাড়া প্রথম জেগেছিল, সে বুগের ভাবনা-চিস্তায় একট জীবনাবেগ 
প্রকাশ পেয়েছিল । 

সেই ভাবনা-চিন্তার স্বরূপ কি? প্রথমে সংশয় জাগলো শাস্ত্র বাক্য ও 
প্রাচীন সমাজের আচার প্রথা সম্বন্ধে । রাজা রামমোহন সেই সংশয়কে যুক্তি 
বিচারের তীক্ষ অস্ত্রে ছেদন করতে উদ্যত হয়েছিলেন । সেই হ'ল প্রথম জাগরশ-_ 
তাতে একট আন্দোলন শুর হ'ল; কিন্তু সে মনের--তখনো! প্রাণের গভীরে 
সেই সমস্যাগুলো প্রবেশ করে নি। ইতিমধ্যে ইংরেজী শিক্ষার সেই হঠাৎ 
আলোর ঝলমলানিতে বাংলার যুবপমাজ ইয়ং বেঙ্গল” নামে যে সব কাণ্ড করতে 
লাগলো, তা জ্ঞানের নয়- ভাবের উন্মাদনায় । তাতেও একট। কাজ হ"ল-- 
একটা বিদ্রোহের হাওয়া বইতে লাগলো । রামমোহনের পরে একটা ছোট 
গপ্ডির মধ্যে ধন্ধসংস্কার ও সমাজসংস্কীরের যে চেষ্টা চলেছিল তাতেও সেই 
মনের অভিমান বা! যুক্তি বিচারের অন্ধ আহ্গত্য ছিল। এটা শতাব্ধীর প্রায় 
মধ্ভাগের কথা । এ কালে কেবল একজন পুরুষের মধো নবধযুগের প্রাণমন্ত্রটি 
যেন ব্যক্তিগতভাবেই ধরা দিয়েছিল_তাই তার অর্থ দেশের লোক বুঝতে 
পারে নি? বরং বিরুদ্ধতাই করেছিল । সেই মন্ত্রটার নাম [7002121370)- ইংরেজী 
করেই বলতে হ'লঃ কারণ ওর ভালো! বাংলা প্রতিশব্দ এখনও তৈরী হয়নিঃ 

ংলায় অনুবাদ কর! হয়েছে-_- “মানবিকতা” | 

এঁ একটি কথার ষধ্যে সেই নবযুগের সমগ্র বাঁণী নিহিত আছে । বিদ্যাাগরের 

জীবনেই-_তার সর্ববিধ কর্মের এ [5520/5-এর প্রেরণ। পরিস্ফুট হয়ে 


পারশিষ্ট 


*২ [যা 


২৮৯১ 


উঠেছিল+ তিনিই সর্বপ্রথম অনুভব করেছিলেন+ এবং সমাজ-জীবনে ও শিক্ষার 
ক্ষেত্রে এই সত্যটিকে প্রতিঠিত করতে চেয়েছিলেন যে+ ইহ-জীবনে মানব কল্যাপকে 
অবহেলা করে পরলোকের চিন্তা করার মত মুঢ়তা ও অধন্ম আর নেই: তিনি 
মানুষ হিসেবে মানুষের মর্ধ্যাদাকে এবং তার দাবীকে আর সকলের উপরে স্থান 
দিয়েছিলেন । এই নবধর্শের হাওয়া তখন পৃথিবীর সর্বত্র বইতে আরম্ত করেছে, 
পে যেন নিথিল-মানবমনের খতু-পরিবর্তন ; এদেশে ইংরেজের আগমনে ও 
ইংরেজী শিক্ষার বিজ্তারে সেই হাওয়া ঝড়ের মত বেগবান হয়ে উঠেছিল 
বাঙালীর মেধা তাতে সর্বাগ্রে সাড়া দিয়েছিল বটে, কিন্তু শুধু মেধায় কি হবে? 
চাই প্রাণের সাড়া; আবার+ একটা জাতির প্রাণে সাড়া জাগাতে হ'লে শুধু 
সমাজ-সেবা বা শিক্ষার দ্বারা তা করা যায় নাঃসে সাড়া জাগাতে হবে তার 
অন্তর-গহনের রস-চৈতন্টে এবং তা” জাগ| চাই এমন একজনের মধো+ যে একাই 
সমগ্র জাতির রসচেতনাকে নিজ চেতনায় ধারণ করতে পারে- অর্থাৎ, যাঁর 
অধো সেই 00808 0£ 0১৩ [২০৩ বা জাতির যভাব-ধর্মা যেন ফুলের মত 
প্রস্ফুটিত হুয়ে উঠেছে । তেমন মানুষ কৰি হওয়াই স্বাভাবিক? এবং তাই হ'লে 
কাজটাও খুব সহজ হয়। 

মধুসূদন সেই কবি । যে চেতনা সমগ্র উনবিংশ শতাব্দী ধরে একটা অস্পষ্ট 
বেদনার মত জাতির চিত্ত নানা সমস্যায় সংশয়ে ও নিরাশ্বাসে পাঁডিত করেছিল 
সেই চেতনাই একটি বাণীরূপ ধারণ করলে মধুসূদনের কাব্যে তিনি নৃতন ছন্দে 
ও নূতন ভাষায় নবযুগের সেই নবজীবন-বহিকে এমন একটি পাত্রে স্থাপিত 
করলেন যে সেই মনের দাহই প্রাণ-সঞ্জীবন উত্তাপে পরিণত হুল, প্রাণ মনকে 
চিনে নিলে মনও প্রাণকে চিনলে। এমনি ক'রে এতদিনে একটি বাণীমন্ত্রে 
বাংলার নবযুগের অভিষেক হ'ল। সেই ভাষার দর্পণে বাঙালী তার প্রাণের 
প্রতিবিন্ব দেখতে পেলে_যে-প্রাণ অনেকদিন ধরে? ভিতরে ভিতরে ব্যাকুল 
হয়ে উঠেছিল, কিন্তু আত্মপ্রকাশ করতে না পেরে নান] প্রকারে উদ্ভ্রান্ত হয়ে 
পড়েছিল । টু 

একথা সত যে” আমরা যাঁকে নবযুগের চেতনা বলিঃ তা এসেছিল ফুরোপ 
থেকে + কিন্তু তার সেই ভিতরকাঁর তত্ব বা তণ্ব এই বাংলার জল-মাটিতে আরেক 
রূপে চিরদিন বিদ্ভমান ছিলঃ এবং আছে। মধুসুদনের কাব্যে সেদিন হঠাৎ 
যাকে একটা বিদ্রোহ বলে মনে হয়েছিলঃ সেটা আসলে বিদ্রোহ নয়--এ জাতির 
দুপ্ত' চেতনাকে জাগিয়ে তোলা_ এ যুগ্কেও যেমনঃ তেমনি তাঁর নিজেরই সেই 
চিরদিনের জীবন-ধর্মকে নতুন করে ঘোষণা করা । মধুসৃদনের রাবণ মেঘনাদ? 
মন্দোদরী, প্রমীলাঃ সীতা ও সরমা--যদি বাঙালীর ধাতুগত সংস্কারের বিরোধী 
হ'ত--তার প্রাণের প্রতিচ্ছবি না হত? তাণ্হলে মধুসূদনের কাব্যে এ যে দেবতার 
দেবত্ব মহিমার উপরে মাম্ষের হৃদয়-মহিমার জয়গান আছে" তা. বাঙালীকে 
এমন আশ্বস্ত করত না? তাহলে নবযুগের এ ৩ [00091970 ভারতের 
অন্যন্য জাতির মত+ বাঙালীর জীবনেও বার্থ হ'ত। বছ শতাব্দীর. বরাহ্মণ্যধর্থের 


২৯০ কাব শ্রীমধৃস্দন 


সংস্কার বাঙালার একটা সংস্কার মাত্র, ভিতরে সেই নরত্বের যহিমা-বোঁধ 
প্রচ্ছন্ন আছে বলেই পশ্চিষের সঙ্গে সংঘাত হওয়া মাত্র তার প্রাণ ও মনের এ 
ছন্্ শুরু হয়েছিল? শেষে ঘেন সেই ত্বন্ব্েরই পীড়নে তার চেতনা-গহুন থেকে 
প্রতিভার এ রশ্মিচ্ছটা বিচ্ছুরিত হল+ তখন বাঁধ ভেঙ্গে গেল, ভাবের প্লাবন 
এল+ বঙ্কিম থেকে রবীন্দ্রনাথ পর্য্যন্ত, নবযুগের জীবন-ষজ্ে যে মন্ত্রপাঠ শুরু 
হ'লঃ তাতে শুধুই বাংলাদেশ নয়, সারা ভারত সেই যজ্ঞের হবিঃশেষ 
পান করে ধন্য হয়েছিল। মধুসূদন এ যুগের এ জাতির সেই কবি। 
তিনি তার প্রাণকেই ইন্ধন করে সেই নবজীবন-ষজ্ঞের অগ্নযাধান 
করেছিলেনঃ একথা স্মরণ না করে? 'ামর। যদি তাকে একটা বিগত- 


যুগের কবি বলেই সে প্রতিভার একটা সাহিতিক মূল) নির্দেশ করি তবে 
আমাদের মত মূর্খ ও অকৃতজ্ঞ জাত আর নেই। 


পারশিস্ট ই 


কাৰি শ্রীমরুসুদন-স্মরণে 

আজ মধুসূদনের জন্মদিন? এদিনে আমাদের-_মর্থাৎ খারা বাঙালী ও শিক্ষিত 
-তাদেরঃ মধুসূদনের নামটা একবার স্মরণ না করলে ভাল দেখায় না। স্মরণ 

করবার মত বাঙালীর অভাব নেই, কিন্ত করে কে? করবার সময় কোথায় ? 
তবু অন্ততঃ জন্ম্দিনট! উপলক্ষ্য করে সেই ছুর্ভাগা বাঙালী কবিকে একটু স্মরণ 
করলামই বা! 

আপনার! বোধ হয় বুঝতে পেরেছেন আমি কোন মধুসূদনের কথা বলছি-_ 
কবিতা পড়েন ত'" আপশারা ? আজকাল আবার কবিতার তেমন চলন নেই 
কিন, তাই জিগ্যেস করছি। বাঙালীর। এখন আর পদ পছন্দ করে নাঃ নাটক 
নভেল ছাড়। আর কিছু পড়তে চায় না। নভেল ব1 গল্প লিখে ধাবা নাম করেছেন 
তারাই হয়েছেন বাংল! সাহিত্যের সমজাট, একরকম গুরুও হয়েছেন তারাই-_ 
ধর্দগুরু বিদযাগুরু, সমাজগুরু, রাঁজণশতির গুরু | কাজেই কবিরা তা” সে যত 
বড় কবিই হোশ-_-এখন বাতিল হয়ে গেছেন । অবিশ্বি রবীজ্রনাথকে আমরা 
এখনও প্রণাম করি-_কিস্ত সে'শনেক কারণে ২ তাকেও আর বেশিদিন টিকে 
থাকতে হবে নাঃ মধুস্দনের দশ! তারও হয়ে এল বলে। আপনান্া বিশ্বাস 
করছেন না? তাঁর কারণ, এ জাঙ্টার ভ্ভাব-_অর্থাৎ নিজেদেরই ধারা-ধরন 
জানতে হ'লে যেটুকুও ইতিহাস জানা দরকার, তা আমরা জানিনে” স্কুলে কলেজে 
সে ইতিহাসের পাট ত? শেই । 

রবীন্দনাথকে আমবা বাংলার শ্রেষ্ঠ কবি বলি_কেন বলি তা বুঝে দেখবারও 
প্রয়োজন হয় না, তার একটা বড় কারণ এই যে? ভার কাব্য এখনো আমাদের 
সামনে জীবন্ত জাজ্ঘলামান হয়ে রয়েছে-_পুবাণো হয়ে যেতে এখনও কিছু দেরী 
আছে" যদিও পুরোণো করে কেনবারশ্চেষ্টার কম্তপ নেই । কিন্তু মধুসূদনের 
কাবাও তার কালে এমনই মুগ্ধ ও চমকিত করেছিল । রবীন্দ্রনাথের উদয় তবু 
ধারে ধীরে হয়েছে; কিন্তু সে ছিল একটা "আকস্মিক অত্যাশ্চধ্ায ঘটনা-__যেন 
অমাবস্যার রাত্রে পূিমার চত্ঞোদয় ! বিস্ময়টা কিন্ত লোকঠকানে! ভেল্কির 
মত নয়_সেকালে ধারা মধুসুদনকে মহাকবি বলে” সম্বর্ধনা করেছিলেন, তারা 
আমাদের মত মূর্ধ ছিলেন না রাংতাকে সোনা বলবার শিক্ষা তারা লাভ 
করেন নি। আধুনিক কালে” এবং বোধহয় যার! বাংলা কাব্যর ইতিহাসে? সেই 
প্রথম একজন কবির অভ্যুদয় হয়েছিল যাকে সত্যিকার “জিনিয়াস” বলা যেতে 
পারে, তার আগে কোন বাঙালী কবি এত বড় প্রতিভার পরিচয় দিতে পারেন 
দি। তারা যে ভুল করেন নি তার প্রশ্াণ আমরা কাব। ও সাহিতোর বিচারে 
যতই অতিবিষ্তা বা মহাবিষ্ভার পরিচয় দিই না কেনঃ এটা একরকম সুনিশ্চিত হয়ে 
গেছে যে? আধুনিক বাংলার শ্রেষ্ঠ কবি ছু'জন- মধুসূদন ও রবীস্ত্রনা । 


২১৯, কবি শ্রীমধ্স্দন 


আপনা হয়ত' বলবেন, “শ্রেষ্ঠ ত' একজনই হ'তে পারে- ছু'্বনই শ্রেষ্ঠ হয় 
কেমন করে'? এ রকম মনে হওয়। স্বাভাবিক । কিন্তু কাব্য ও কবি সম্বদ্ধে ও- 
কথাটা খাটে ন।? তার কারণ, প্রত্যেক প্রতিভাই যতন, একজনের সঙ্গে আরেক 
জনের তুলনায় বিচার করা চলে না-আমি অবিশ্তটি সতাকার বড় কবিদের 
কথাই বলছি। বড় কবিরা নিজের নিজের কাব্যের সীমানায় প্রত্যেকেই শ্রেষ্ঠ” 
যেষন ইংরেজ কবিদের মধ্যে মিলটন ও ওয়ার্ডসওয়ার্থ, শেলী ও শেক্সপীয়ার? এরা 
সকলেই শ্রেঠঠঃ কেউ তুলনায় এদের শ্রেষ্ঠতা বিচার করে না । তেমনি, রবীন্দ্রনাথ 
যেমন ভার দ্িকটিতে শ্রেষ্ঠ, মধুসৃদনও বাংলা কাব্যের যে দিকটিতে হাত 
দিয়েছিলেন? সে দিকে আজ পর্যাস্ত তিনিই শ্রেষ্ট হয়ে 'মাছেন। তবু যদি আপনার! 
রবীশ্্রনাথের প্রতিভার বিশালতা, এবং তার কাবা-কলার স্মতি সৃক্ষ্র, বিচিত্র ও 
অফুরত্ত ভ্গির কথা ভেবে মধূসৃদনকে তার তুলনায় ঢের ছোট কবি বলে" শ্বীকার 
করতে বাধা হন, ত”হলে আমি তার প্রতিবাদ করৰ না' কিন্ত্রীসেই সংঙ্গে এই 
ছোট বড় বিচারে+ একটা কথ! বলতে বাধ্য হব, 'ত! এই যে, নিছক প্রতিভার শক্তি 
বলতে যা বোঝায়--ইংরেজীতে যাঁকে 9166 ঘ০:০০ 01 05018 বলে-+তা।তে 
রবানত্রনাথও এক হিসেবে ম্্সূদনের সমতুল্য নন, এখানে কবিস্ব ও প্রতিভাকে 
আমি পৃথক করে? নিচ্ছি। শাজ আমি মধুসূদনের সেই প্রতিভার কথাই বলব। 

মধুসূদনের কাবা সেকালের বাঙালীকে অবাক কনে" দিয়েছিল-_কেন+ তা 
বুঝতে হলে শুপু তার কাবা পডলেঈ চলবে নাতিনি কোন্‌ অবস্থায়--বাংলা 
কাবোর কত বড় দৈন্য দশায় “মেঘনাদবসে*র মত কাবা রচন। করেছিলেন, তা? 
যদি আপনার] একটু চিন্ত। করে দেখেন তা*হলে মাও আপনারা তেমনি অবাক 
হবেন। সেটা ছিল কবিওয়াল। ও ইঈশ্বরগুপ্লের যুগ। অথচ এদিকে শিক্ষিত 
বাঙালীরা তখন সেন্সপীষার মিলটন নিয়ে মেতে উঠেছে। আপনারাও 
শেক্সসীয়ার ও মিলটন পড়েছেন । কিন্তু কবিওয়ালা, দাশুরায় ঈশ্বরগুপ্তের কবিতা 
পড়বার দরকার হয়নি? তার বদল রবীন্দ্রনাথের কবিতাই পড়ে থাকেন । ভেবে 
দেখুন তখন রবীন্দ্রনাথ ত দূরের কথা-হেমচন্দ্র নবীন সেনও দেখ! দেন নি। 
কাজেই শিক্ষিত বাঙালী-মর্থাৎ ধারা বাংলার শিক্ষার্দীক্ষাঃ রুচি ও বরসবোধ 
নিয়ন্ত্রণ করবার মাণ্লক-ভীার্দের কি ভয়ানক সমস্যা! সেই অবস্থায় বাংলা 
কবিতাকে ইংরিজী কাব্যের সমকক্ষ করা যে অসম্ভব তা” অনেকেই ত্বীকার করতে 
বাধ্য হয়েছিলেন.। চেক্টা যা কিছু হয়েছিল তা?ও হাস্যকর--কবি রঙ্গলাল ছিলেন 
পেকালের শিক্ষিত বাঙালার কবি' বাংলা কবিতা ওর চেয়ে সভ্য ভদ্র হ'তে পারে 
নাঃ এই ছিল তাদের বিশ্বাস । কাজেই বাংলাভাষা ও বাংল! সাহিত্যের সম্বন্ধে 
সকলে প্রায় নিরাশ হয়ে পড়েছিলেন | ঠিক এই সময়ে এমন এক কবির আবির্ভাব 
হ'লে অপন্তবকে সম্ভব করে' তুসলে__একেবারে মিলটনের কাব্যচ্ছন্দকে এবং 
পাশ্চাত্য মহাকবিদের কল্পনাভঙ্গিকে বাংলাভাষায় ধরে” দিলে । তাই শুধু অবাক 
হওয়া নয়, শিক্ষিত বাঙালী যেন খাড়! হয়ে উঠে বপপ--মাতৃভাষাকে অশ্রন্ধ 
বা বণ করবার কোন কারণ আর রইল না। এধেন সহসা! কোথ! থেকে এক 


পারশিস্ট ২৯৩ 


দ্নেবতা বা দৈত্য এসে বাংলাকাবোর কুঁড়েঘরখানাকে বিরাট রাজপ্রাসাদে পরিণত 
করে দিলে । সেই যে ধাক্কা! তারই জোরে বাংলাকাবোর সেই অগতির দশা ঘুচে 
গেল--তার সেই গতিবেগ শেষে থামল এসে রবীন্দ্রনাথের কাব্যে। 

সেই যুগ আর মধুসূদনের কবিকীন্তি আমরা যখন ভেবে দেখি+ তখন আশ্চর্য 
না ছয়ে পারিনে | ভার জীবনটাতেও যেন সেই ধুগেরই একটা মন্থন চলেছিল ; 
ধার! তার জীবনচরিত পড়েছেন তারা জানেশ--সে ষেন একট! বিয়োগাস্ত নাটক 
যা রোমাঞ্চকর উপন্যাস । প্রাণ ছিল শিশুর মত সরল মন ছিল অত্যন্ত উচ্চাশয় + 
নিজেরই ক্ষতি করেছিলেন তিনি উন্মাদের মতঃ তার জন্যে একটুও আক্ষেপ করেন 
নি। দারুণ ছুরবস্থায় যখন তার প্রাণসমা পত্বীর মৃত্যু হ'ল, তখন তিনিও 
হাসপাতালে মৃত্যুশয্যায়। সেই সংবাদ পেয়ে সেই অবস্থায় তিনি শেক্সপীয়ার 
থেকে যে কয় পংক্তি আবৃত্তি করলেন? তাহা করুণরসও যেমনঃ মহিমা-রসও তেমনি 
স্-সে ত” থিয়েটারে দাড়িয়ে ৭০4০৪ নয় । মনে হয়ঃ ইংরেজ কবির মহাঁনাটকের 
সেই অপূর্ব বাণী একজন বাঙালীর জীবনে বাস্তব হয়ে উঠেছে। আমরা যখন 
কল্পনায় মধুসূদনের সেই শেষশয্যার পাশে দীড়াই, নখ তার নিচ্ষল জীবনের এ 
আর্ভধবনি শুনি, তখন 'আরও নিঃসংশয়ে বুঝতে পারি; তার জীবনের সার্থকতা ব 
সাফল/ কোনখানে । তিনি এসেছিলেন, তার জীবনেব সর্বস্ব পণ করেঃ কেবল 
একটি কাজ করবার জন্তে-_বঙ্গসরস্বতার সিংহাসনখাশি+ ছুইবাভ আর বুক দিয়ে 
মাটির তলা থেকে উদ্ধার করতে_-নতুন করে? বাংলা কাব্যের প্রাণ প্রতিষ্ঠা 
করতে, সে শক্তি সে প্রতিভা সে কালে আব কাণো ছিল গা। 

কবি শ্রীমধুসুদনের সবচেয়ে ঝড় কাজ হ'ল এইটি-সে যে কত বড় কাজ তা' 
আপনার। একটু ভেবে দেখলেই বুঝতে পারবেন + প্রতিতাব ঠিক এ শক্তি আমাদের 
কোন সাহিত্যিক বা কবির মধ্যে পরে দেখা যায় ণিঃ তাব কাবণঃ তেমন সঙ্কটও 
আর হয় নি। বাংল! সাহিত্যেব সেই মহ] সঙ্কটে বাঙালীকে উদ্ধার কবেছিলেন-__ 
এ শ্রীমধুসূদন । ইতিহাস আমরা পড়িনে+ পড়বাব দরকারই হয় না? বাপ- 
পিতামহ'র পরিচয় দিতে চাইনে-বরং ছুলতেই চাই, কারণ আমর! সব স্বয়সভূ 
হয়েছি কিনা ! তবু আজ তার জন্মদিনে আমর] যে তাকে একটু স্মরণ করলাম, 
এ তার পিতৃপুণ্য কি আমাদের পিতৃপুণ্য তা জানিনেঃ তবে বাঙালীর অবস্থা যা? 
হয়ে দাঁড়াচ্ছে তাতে বেশিদিন এ লজ্জাও আর পেতে হবে না। 
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